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. 1942-1944.
Neznaceneé.

Vincenta HloZnika. Venoval sa najma v
plastike, vitrazi, ilustracii knih i navrhom n
denyeh disciplinach dosiahol skutocne Ojedl
Zakladnym kamenom jeho umelecke;
nisticky svetondzor a hned tym nasledujick
Cistou kresbou a jednoduchym farebny
nielen podstatu tvaru, ale aj vytvarny 2
Autor sa narodil roku 1919 vo Sveder
St_udov?xl no praiskej Uméiec'ko-pria

ednd térﬁg, ¢o nebola cudzi

Wila i V. Hloznika. V postavach

i trochu zasifrovane vyjadrit |
By nej.

'mej slobody nie je mozné. A 5
odu,“ vyznal sa autor.
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uprostred dovolenkového obdobia sa Vdam dostdva do ik nase let-
né dvojcislo. Pre vadcSinu z Vds, diifame, je to obdobie odpocinku,
pohody, radosti, je prileZitostou nabrat sily pre podovolenkové ca-
sy vdznej prdce, novych ¢i staronovych projektov. Je obdobim po-
zastavenia v kaZdodennom zhone, obdobim, ked hladame — a az-
da aj nachddzame — pozitivne zazitky, ked mdme éas na knihu,
na hudbu, na dlho odkladané CD... alebo na precitanie Hudob-
ného Zivota... Nasa ponuka v tomto smere je bohatd: uverejriuje-
me programy dalSich letnych hudobnych festivalov na Slovensku,
prindsame velké mnoZstvo recenzii zvukovych nosicov a knih — sa-
meé pozvdanky na pociivanie a citanie — prijmite ich, urcite neolu-
tujete...

V cisle Vdm okrem toho poniitkame pohlad do zdkulisia nie-
kolkych hudobnych profesii prostrednictvom rozhovorov, portréty
mimoriadnych osobnosti — Pierra Bouleza, neddvno oslavujiiceho
70. narodeniny a mnohym Ccitatelom nesporne mdlo znameho
Theodora Lotza, vyznamného hudobnika, ndstrojdra i skladatela
posobiaceho koncom 18. storotia medzi Viediou, Bratislavou
a Eszterhdazom; prispevok o viom prindsa rad doteraz u nds ne-
publikovanych informadcii, ktorych relevantnost daleko presahuje
lokdlny ¢i regiondlny vyznam... Rozhovor s agilnou umelkytiou
a organizdtorkou Evu Blahovou ndm dovoli nahliadnut do tajov
Jwieviku “ ludského hlasu a vsetkého, co s tymto najdelikdtnejsim
hudobnym ndstrojom suvisi... Smutnd sprdva zo zaciatku jiila
o umrti umelca, ktory svojim Zivotom a umenim preklenul 20. sto-
rocie od zaciatku do konca, nds primala skér zacat s planovany-
mi rozhovormi s pamdtnikmi hudby na Slovensku... V suvislosti
s nasim seridlom Od diela k dielu — 100 rokov slovenskej hudby
ndm zislo na um, ¢i niektori citatelia nemaji zaujem nahliadnut
do partitiir, vypocut si nahrdvky jednotlivych prezentovanych diel
tejto ojedinelej antoldgie slovenskej hudby. Domnievame sa, Ze az-
da nie je vidy jednoduché zohnat prislusné materidly, resp. zvu-
kové nosice. Prosime Vds, v takom pripade nds kontaktuje, pokii-
sime sa pomdct, sprostredkovat. Aj nasa burza — bezplatnd
obcianska inzercia, tykajiica sa vietkého, o suvisi s hudbou, je tu
stdle pre Vds pripravend a mdoZe pohniit aj takynito problémom...
Taktiez Vds prosime, informujte nds, ak mdte taZkosti s pravidel-
nym zabezpecenim si ndsho casopisu. Ak méZzeme poradit: okrem
vybranych stankov, ktoré zarucene maju v ponuke aj HZ, sa
orientujte na knthkupectvd. Takmer v kaZdom Cisle uvddzame
zoznam tych slovenskych knihkupcov, kde HZ s urcitostou dosta-
nete. Najlepsie vSak bude, ak si nds casopis predplatite: je to aj ce-
nove vyhodnejsie.

Letné moduldcie prindsajii okrem stdlych rubrik (napriklad
Jazzovd dielita) a informdcii aj podnetny rozhovor so Zuzanou
Homolovou...

Prajeme vsetkym nasim citatelom krdsne preZitie druhej polo-
vice leta, v ktorej nebude chybat (dobrd) hudba.

Vasa redakcia HZ

Riaditelka
Hudobného centra
vypisuje vyberové konanie na miesto v hlavnom pracovnom pomere:
vedici(a) Oddelenia edicnej éinnosti
Poziadavky: VS vzdelanie v hudobnej oblasti, 3-5 rokov odbornd prax
a znalost aspor jedného svetového jazyka.
Prihlasky so 3truktirovanym Zivotopisom zaslite do 20. 8. 2000
na adresu:
Hudobné centrum, Sekretariat riaditelky, Michalska 10, 815 36 Bratislava.
Kontakt: Ing. Katarina Matulikovd, Tel.: 07/5443 4003,
Fax: 07/5443 0379, E-mail: he@he.sk
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NA OBALKE

Lubovit RATER NA CELE
SLOVENSKEJ FILHARMONIE.
Forto K. VyskoéiL

Repakcia HZ sa NIE vEDY sTOTOZNUJE
S NAZORMI A POSTOJMI VYJADRENYMI
V UVEREJNENYCH TEXTOCH.
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NA ROZLUCKU S PROFESOROM
Lubovitom RAITEROM

V hudobnej obci, tak ako v kazdoden-
nom Zivote nas obklopuje mnoZstvo
ludskych bytosti, typov. Su také, ktoré
svoju pritomnost vedia okoliu davat na-
padne a hlasito na vedomie. St vsak
aj také, ktorych spritomiuje uZitocnost
a kvalita prace. Vo svojej tvorivosti osta-
vaji v skromnom pozadi, v pokore pred
umenim, ucte k nekoneénym dimen-
ziam jeho dokonalosti. K tym, ktori
nasej kultire vtlacili formotvornu pecat
svojej velkej osobnosti, patri dirigent,
hudobny skladatel a pedagdg prof.
Dr. h. c. Ludovit Rajter. Ak sa dnes ho-
vori o eurépanstve, o ideali otvorenej
spolo¢nosti, tak prave on by mohol byt
zosobnenim tychto tendencii.

Narodil sa v Pezinku roku 1906 v ro-
dine ucitela a evanjelického regenscho-
riho, od ktorého ziskal prvé podnety
prejaviac talentové predpoklady, ktoré
poskytovali perspektivu pre dalSie roz-
vijanie aZ po profesiondlne umelecké
uplatnenie.

Spomeniem Bratislavu ako prvia Raj-
terovu Skolski zastavku. Uroveii hu-
dobného vzdeldvania tu bola vysoka,
svedcia o tom viaceri umeldi, ktori vzis-
li z tejto hudobnej kolisky. Dobovu
Strukturaciu hudobného vzdelavania
treba chapat v kontexte vtedajSej mes-
tianskej spolocnosti a jej Specifik (cir-
kevné hudobné spolky, mestské hudob-
né skoly, sukromné vyucovanie hudby,
domace pestovanie hudby a. i.). Rad tu
vyzdvihnem nedocenené zasluhy Mest-
skej hudobnej skoly v Bratislave na ce-
le s Alexandrom Albreéhtom, ako aj
vyznam Hudobnej $koly pre Slovensko,
s Fricom Kafendom ako vedicou osob-
nostou. Tu ziskal Rajter solidnu troven
hudobného vzdelania, ktora mu roku

Foro GaAl

1924 zarucila prijatie na viedensku
Hochschule fiir Musik und darstellende
Kunst ako Ziaka Clemensa Kraussa a
Alexandra Wunderera na dirigovanie,
Franza Schmidta a Josepha Marxa na
kompoziciu a Friedrich Buxbauma na
hru na violoncele.

V rokoch 1930-1932 navstevoval
kompozi¢ni majstrovskd triedu na Vy-
sokej hudobnej Skole Ferenca Lisza
v Budapesti, a to u vyznamného sklada-
tela a pedagéga Emdé Dohnanyiho. Po
skonceni Studii posobil Rajter ako peda-
gog v Bratislave, no coskoro sa mu na-
skytla Sanca byf prvym dirigentom
Madarského rozhlasu v Budapesti (v ro-
koch 1933-1945). Tam sticasne pedago-
gicky posobil na Vysokej Skole Ferenca
Liszta najprv ako mimoriadny, od roku
1941 ako riadny profesor. Z obliehanej
Budapesti pocas druhej svetovej vojny
za dramatickych okolnosti odisiel vra-
tiac sa domov...

V rokoch 1946-1949 bol Séfdirigen-
tom Symfonického orchestra bratislav-
ského rozhlasu. Stal pri zrode Sloven-
skej filharmonie ako ¢len Pripravného
vyboru a na jej cele posobil v rokoch
1949-1976 ako prvy dirigent vyraz-
ne ovplyviujuc jej interpretacny Styl
a repertodr orientovany rovnakou mie-
rou na svetovd a domdcu symfonicki
literatiru. SubeZne (1968-1977) bol
opat §éfdirigentom SOCRu v Bratislave.
Pocas celej svojej dirigentskej kariéry
spolupracoval s pocetnymi poprednymi
eurdpskymi orchestrami, o. i. s Ceskou
filharmoniou, Viedenskymi symfonik-
mi, Berlinskym symfonickym orches-
trom, Orchestrom filharmonickej spo-
loénosti v Budapesti, so Symfonickym
orchestrom Bazilejského rozhlasu...

Rajterovu dirigentsku koncepciu cha-
rakterizovala Stylova a vyrazova adek-
vatnost; jeho gesto bolo pokojné, nestc
sa v znameni rozumnej Uspornosti, ¢o
mi evokuje paralelu skladatelskej zasa-
dy .ani o notu viac, ani o notu menej”.
UZ pri prvom ditani partittiry nového
diela nadobudol o fiom jasnu zvukovi
predstavu. Rozhovor s nim o skladbach
a autoroch byval vidy velkym zaZit-
kom. Tak som poznal hibku i Sirku jeho
vedomosti a skisenosti. Mal som tiez
moznost sledovat, ako sa jeho Ziaci
vyvijali od ,taktovania® po ,dirigova-
nie.”

Osobitnt zmienku si zasluhuje sku-
tocnost, Ze prof. Rajter uvadzal mnoz-
stvo sucasnych symfonickych diel a pre-
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miéroval velky pocet kompozicii slo-
venskych skladatelov. Pocet nim nahra-
nych diel a diskografia su svedectvom
velkej tvorivej potencie a schopnosti
umeleckej imaginacie. Ako pedagég na
Vysokej Skole muzickych umeni pieko-
Iko desafro¢i vychovaval dirigentov,
v ktorych nadalej ziju jeho skusenosti
i nazory. Profesorom bol menovany az
roku 1991.

Nie je moZné vymenovat vsetky akti-
vity, ktoré tento vzacny umelec vyvijal.
Celé desafrocie nezistne pracoval s or-
chestrom Hudobnej mladeze, viedol
majstrovské kurzy a bol ¢lenom mno-
hych por6t medzindrodnych dirigent-
skych sufazi.

Nielen okrajovo treba spomenuf aj
majstrovu skladatelsku pracu, ktorej sa
venoval, len ¢o mu to cas dovoloval.
V oblasti kompozicie predstavuje v slo-
venskom hudobnom prostredi osobity
prejav Stylovo vyrastajiici z viedenskej
a budapestianskej kompozicnej Skoly.
K najvadiej koncentracii a ¢istote v jeho
kompozi¢nom prejave dochadza v ko-
mornych dielach neskorého tvorivého
obdobia.

Profesor Rajter bol nositelom pocet-
nych vyznamnych domacich i zahranic-
nych cien a vyznamenani - o. i. Doctor
honoris causa, New York College of
Music (1936), Cena mesta Bratislavy
(1949), narodny umelec CSSR (1989),
Cena primatora mesta Bratislavy
(1994), Cena Bartok-Pasztory (1994),
Rad Ludovit Stira I. triedy (1997),
Cestny kriz pre vedu a umenie Rakuis-
kej republiky I. triedy (1997), Cestny
Séfdirigent SF (1999), cestny clen
Madarskej akadémie umeni (2000).

Rajter bol Eurdpan, clovek noblesy.
Rozporuplnost jeho plodného Zivota
spocivala v osude demokrata v nede-
mokratickych rezimoch. Bol vyzname-
navany aj pokorovany. Vsetko znasal
trpezlivo a vyrovnane a dosledne kracal
za svojimi u$lachtilymi umeleckymi
cielmi.

V nasej hudobnej kultiire zanechéva
nezabudnutelnui stopu, stopu velkého
cloveka a umelca.

LADISLAV BURLAS
G ]
Rozlucka s clovekom, ktory formoval
nase budiice smerovanie, je vzdy tazka.
V koncentrovanej podobe sa hlavou Ze-
ni spomienky. Na prvé stretnutie, hodi-
ny prace, odhodlanie aspon ¢iastocne sa
priblizif majstrovstvu, ktoré tak velmi

inspirovalo. Profesorovi Rajterovi, ktory
nas 6. jula v pozehnanom veku opustil,
vdadim za vela. PredovSetkym za krasnu
profesiu, ktorej zvladnutie vyZaduje nie-
len mnozstvo vedomosti, ale aj pocho-
penia. Pan profesor na pdde Vysokej
skoly muzickych umeni neudil zvladat
iba remeslo. Svojim mimoriadnym roz-
hladom a umeleckou erudiciou pred na-
mi otvaral svety, ktoré by bez jeho prici-
nenia zostali azda navzdy nepoznané.

Neuplynul ani rok od chvile, ¢o sme
spolocne s profesorom Rajterom oslavo-
vali polstorocnicu Slovenskej filharmo-
nie, pripomenuli si podstatni mieru je-
ho zasluh o vznik nasej prvej koncert-
nej institucie. Ludovit Rajter bol
osobnostou, stelesnujicou myslienku
existencie Slovenskej filharmonie,
umelcom formujiicim osudy orchestra
od jeho pociatkov do dnesnych dni. Po-
vaZujem za Cest byf pokracovatelom
nim zapocatého diela, som hrdy na to,
ze mézem nadvazovat na odkaz, ktory
sa spaja predovietkym s jeho menom.

Profesor Rajter odiSiel, aviak vietko
to, ¢o vytvoril a ¢im obohatil nasu hu-
dobnu kultiru, zostava. Pred niekolky-
mi rokmi som si pri ¢itani rimskeho
rétora a spisovatela Cicera zazname-
nal myslienku, ktora aspon ciasto¢ne
zmiernuje pocit smitku z rozlucky s vy-
nikajicim umelcom a neviednym clo-
vekom:

Smrt je hroznd pre tych, pre ktorych sa Zi-
votom vsetko konct, avsSak nie pre tych, kto-
rych slava je nesmrtelnd.

ONDREJ LENARD
a
V zastipeni rektora a profesorského zbo-
ru Hudobnej univerzity Ferenca Liszta
v Budapesti sa s dojatim a hlbokym zar-
mutkom lG¢im s Ludovitom Rajterom.
Odisiel velky svedok madarskej hudby
20. storocia a obavam sa, hoci sa o svoje
skusenosti a zazitky vzdy velkoryso delil,
ze mnohé odnasa so sebou.

Ako mlady dirigent stal po boku svoj-
ho ucitela Erné Dohnanyiho pri nastu-
dovaniach a premiérach Bartékovych
diel a ako dirigent Madarského rozhlasu
s uspechom uvadzal do Zivota skladby
dalsich madarskych autorov. Vsetdi, kto-
ri hrali vtedy pod jeho dirigentskou tak-
tovkou, bez vynimky este aj po rokoch
na neho spominali s tctou a laskou.

Ako mlady hudobnik som mal to
Stastie stretnif sa a spolupracovat
s mnohymi takymito kolegami. Bol
dobrym priatelom povojnovej generacie

-6 -

najlepSich madarskych dirigentov, Ja-
nosa Ferencsika a Miklosa Lukécsa. Ne-
skor sa nim nadchynali uz moji byvali
Studenti, a to najma mladi umelci z or-
chestrov v Szombathelyi a Gyori.

Jeho mudrost a obrovskd umelecka
skusenost bude chybat aj v porote nasta-
vajucich dirigentskych stitazi Madarského
rozhlasu a televizie. Cenou Bélu Bartdka
a Ditty Pasztoryovej mu roku 1994 ma-
darska hudobna obec vyjadrila vdaku za
vsetko, ¢o vykonal pre madarsku a sveto-
v kulttiru. Z rovnakého dévodu ho zvo-
lila Madarska umelecka akadémia v tom-
to roku za svojho ¢estného clena.

Je pre mna velkou cfou, Ze tu dnes
mozem byt a prehovorit, lebo sa liéim
aj s najlepsim priatelom mdjho otca.
Mal som 0 Stastie moct zblizka zachyta-
vaf vyZarovanie jeho mimoriadnej a bo-
hatej osobnosti. Cas sa vidy zastavil,
ked som mohol byt v jeho spolocnosti,
a dufal som, Ze nebude nikdy taky ne-
milosrdny, aby nam ho zobral. Nikdy na
neho nezabudneme, nech mu Pan Boh
da spocinutie v pokoji.

ProF. HENRIK PROHLE,

HUDOBNA UNIVERZITA FERENCA LiszTA,
BupAPEST

a

Verim, Ze sme bytosti prichadzajiice na
tento svet vytvorit svoj osobny pribeh,
vyjadrit svoje JA v slobodnom rozhodo-
vani.

Verim tomu, Ze energia zivota, ktoru
kazdy z nas pocituje, nezomiera, my iba
odkladame svoje fyzické telo a vraciame
sa obohateni o kvalitu nasho pozemského
bytia do sfér, z ktorych pochadzame.

Drahy pan dirigent Rajter, clovek,
ktorého pozemsky Zivot sa naplnil, je
pre mna nezabudnutelnym ludskym
charakterom. Pocifujem hlboky obdiv
k jeho osobnosti, k tomu, ¢o dokazal
vytvorif, akou kvalitou naplfial moz-
nosti Zivota.

Jeho bytie, preziarené bezprikladnou
slachetnostou, zanechdva vo svete ne-
zmazatelnu pecat. Vytvoril zaklady, na
ktorych dodnes stoji pozitivha cast
nasho interpretacného umenia. Svoje
posobenie vnimal ako sluzbu hudbe
a kultire, ktorej vyznamnou sticastou
do svojich poslednych chvil bol. Vdaka
svojej intelektualnej pruznosti a vitalite
nam autenticky sprostredkoval kultir-
ne tradicie a remeslo, ktoré malo sku-
tocne zlaté dno.

V umeni sa vyjadroval s GZasnou pri-
rodzenostou a lahkosfou. Cistota, jed-
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noduchost a priamociarost jeho pristu-
pu boli pre mna inspirujice a oslobo-
dzujuce. V zloZitom obdobi méjho $ta-
dia na VSMU mi vyznamne pomohol
a podporil moj dirigentsky vyvoj.

So Sarmom a humorom si ziskaval
nase srdcia.

Pan dirigent Bajter, vdaka za vietko,
vdaka za vasu laskavosf, ste pre mra
clovek hodny hasledovania.

ANTON Poprovic

1G]
S Ludovitom Rajterom som hraval ako
violoncelista, ked dirigoval Viedenskych
symfonikov. Velmi som si vazil jeho hl-
boko muzikalny pristup a vysoku profe-
sionalitu; nikdy to nebol ,showman”
a velmi sa odliSoval od inych dirigentov.
Bol velmi oblibeny, naozajstny Clovek.
NicoLaus HARNONCOURT

K JuBILEAM JOZEFA

STRECANSKEHO, SDB
(1910-1985)

V Jubilejnom roku 2000 a zaroven v 75.
roku prichodu salezianov na Slovensko si
pripominame Zivotné jubiled dosial ne-
doceneného knaza, dirigenta, skladatela

a vyznamného organizatora hudobného
zivota prof. Jozefa Strecanského, SDB.

J. STRECANSKY

Rodak zo Spaciniec pri Trnave patril
k mimoriadnym osobnostiam: vynikal
ako erudovany organista, klavirista
a akordeonista. Po absolvovani teologic-
kych $tidii v Lublane a pdsobeni v ora-
tériu v Sastine zakotvil na Biskupskom
gymnaziu v Trnave (1939-1946), kde

Foro axchiv

uplatiioval svoju hudobni charizmu,
zameranu na rozvoj chlapcenského
zborového spevu. Jeho Trnavski sale-
zianski spevacikovia (tiez Salezianski
chlapci spevaci) sa postupne stavali poj-
mom. V ich rozsiahlom repertoari ne-
chybali ani Strecanského autorské
tipravy. Uspechy spevacikov obohatili
nahravky vo fonotéke Slovenského roz-
hlasu v Bratislave; patrili k prvym inter-
pretom Suchonovej piesne Akd si mi
krdsna.

Aktivita vyznamného saleziana sa
zanedlho po vojne stala neziaducou...
Po pésobeni v Komarne Strecansky ro-
ku 1950 emigroval. V druhej faze Zivo-
ta vyvijal organizani a pastoracnu
¢innost medzi Slovakmi v Belgicku,
Holandsku, Francizsku a Nemecku.
Podielal sa tiez na formovani tustavu
pre utecencov z vychodnej Eurépy na
izemi Belgicka.

Pozoruhodné je Strecanského kom-
pozi¢na aktivita. Popri zborovych sklad-
bach zaujme jeho hymnicky ladena du-
chovna piesen Oslavujme, podakujme.
ESte v trnavskom obdobi vytvoril spe-
voherné utvary: hudbu k operetkam
Rybar Marek a Kaplnka v lese (na vlastny
namet). V Podivnej soche, uvadzanej i v
SND, zurocil motivy z Offenbachovej
operety Princeznd z Trebizondu. Literarne
schopnosti uplatnil tieZ v pretlmoceni
piesnovych textov a v clankoch uverej-
nenych v roznych periodikach.

Stretnutia s touto vynimocnou 0sob-
nostou (v Strasburgu a Den Haagu) es-
te v ,normaliza¢nych” obdobiach patria
k mojim najkraj$im Zivotnym okami-
hom. Strecansky sa netajil tizbou vratit
sa do svojej vlasti, Zial, padu Zeleznej
opony sa nedozil.

MARIAN BuLLa

SESTDESIATNIK
MiLaNn DuBovsky

Milan Dubovsky vstipil do slovenskej
hudobnej kultiry ako skladatel a klavi-
rista. Absolvoval stidium kompozicie
na VSMU v triede Jana Cikkera. Dlhé
roky poésobil v slobodnom povolani.
Od roku 1995 je umeleckym vedicim
Vojenského umeleckého suboru v Bra-
tislave. '

Velki ¢ast svojej hudobnej tvorby
spojil s médiami a divadlom. Kompono-
val scénickd hudbu pre rozhlas, film
a televizne inscenacie. V 70. rokoch vy-
tvoril velké mnozstvo scénickych hu-

dieb k inscenacidm modernych divadel-
nych hier (Krdl Lear, Milionovy Marco,
Kréma pod zelenym stromom, Mdria Stuar-
tovd, Othello...). V televiznej tvorbe sa
v 70. rokoch vyrovnaval s poetikou te-
levizneho muzikalu (O muzikantovi Zvr-
talovi, Zhriiajova nevesta, Mall detektivi).

Bohata je jeho tvorba pre film.
Okrem hranych a dokumentarnych sni-
mok velka cast jeho tvorby suvisi
s animovanym filmom. Tvorba pren sa
u Dubovského odvija nielen od psychi-
ky a hudobnosti malého divika, ale aj
od potreby vytvorit zvlastny, umely
zvukovy svet, v animovanom filme na-
hradzajuci ruchy a zvuky redlneho Zi-
vota. Poziadavka synchréonnosti medzi
animovanym pohybom a hudbou je
v Dubovského tvorbe pre animovany
film naplnena vkusne, s hudobnou in-
venciou a bohatou predstavivostou.
Spolupracoval predovsetkym s rezisér-
mi animovaného filmu Vladimirom
Pikalikom a Rudolfom Urcom.

Vztah k svetu diefata sa tvorivo preja-
vil v jeho detskej opere Velkd doktorskd
rozprdvka (podla rozpravok bratov Cap-
kovcov). Spolu s libretistkou Jelou Kr¢-
méry-Vrtelovou sa mu podarilo vytvori(
vtipné, svetu deti blizke dielo s neopa-
kovatelnou poetikou, hravé, blizke po-
citovému svetu diefata. Po Kofinkovi
a FreSovi vytvoril Dubovsky dalSiu det-
sk operu, otvarajtcu diefatu cestu, po
ktorej moze kracat k opernej klasike aj
moderne 20. storocia. Opera SND
uviedla Velku doktorskii ropzravku v roku
1992.

Spolupréca s Operou SND pokracova-
la pri uvedeni Monteverdiho Korunovd-
cie Poppey; Dubovsky vytvoril pre brati-
slavsku inscenaciu dpravu a inStrumen-
taciu opery. Pokracovala aj spolupraca
s Jelou Kréméry-Vrtelovou. V budticej
sezone ma Opera SND uviest ich operu
pre deti Tajomny kli¢ na namet z rozpra-
vok o Pinocchiovi.

V rozhovore pre noviny pred uvede-
nim Velkej doktorskej rozprdvky Milan
Dubovsky povedal ,avantgarda ma ne-
vabila“. Svojou tvorbou pre detského
divdka dokazal, ze inteligentna, inspira-
tivna, vkusna, hrava hudba dnes moze
vznikaf aj mimo okruhu avantgardnej,
modernej hudby. Jej prinos nemusi byt
v kategorii hudobne nového, ale
v schopnosti pomoct mladému vnima-
tefovi najst cestu k tzv. vainej hudbe
a opere.

MiLosLav BLAHYNKA
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MIESTO PRE...

Evu BLaHoVU

koncertnti umelkynu, vokalnu pedagogicku,
organizatorku Medzindrodnej sutaze

M. Schneidera-Trnavského B

Zijeme v realite, ktora nie velmi praje
kultire. O to viac nas vedia potesit
zvesti z blizkeho i vzdialenejsieho oko-
lia, oznamujtice uspechy nadich umel-
cov. Takmer so samozrejmou pravidel-
nostou prichadzaji kladné ohlasy na
hosfovania slovenskych spevakov, na
nase suitaze reaguje ¢oraz intenzivnej-
$ie zahranicie, pocut dokonca myty
o ,slovenskej vokalnej $kole“...

V madji sa uskutoc¢nil v Trnave
16. roénik medzindrodnej spevackej
sufaze M. Schneidera-Trnavského,
jedno z podujati, ktoré prispieva
k 3ireniu dobrych chyrov o sloven-
skom vokdalnom prostredi. Skiisme
don v jeho redlnych relaciach vstupit
a priblizit ho prostrednictvom rozho-
voru s vokalnou pedagogickou, kon-
certnou umelkyfiou a organizatorkou
Evou Blahovou.

@ V slovenskom hudobnom Zivote
posobite ,viackolajne“. K za¢inajuicej
sa (pred 35. rokmi) drahe vokalnej
umelkyne sa postupne pridruzovala
pedagogicka ¢innost (zacala sa pred
30 rokmi) a praca organizatorska. Na-
priek tomu, Ze vietky zlozky vasej
pdsobnosti su tizko prepojené, vza-
jomne sa ovplyviuji, nemate pocit
velkej pretazenosti?

- Patrim pravdepodobne k typom, ktoré sa
v sui€asnosti oznacuju ako werkholik. Moja
profesia, praca vo vsetkych jej zlozkach
ma nielenze neunavuje, ale aj posobi na
mna stimulujico. Byt neustale ,v akcii®,
v pohybe je pre mna nesmierne vzrusuji-
ce, najma vsak, prirodzene, ked za vyna-
lozenym dsilim vidim konkrétne plody
svojej prace. Ako priklad uvediem svoje
jinové putovanie po roznych eurdpskych
podujatiach, na ktorych tudinkovali moji
ziaci (M. KozZena na Wiener Festwochen,
A. Gurina a S. Matis v Brne, D. Separovic
a M. Zadro v Prahe, T. Masuda v Andore,
K. KramoliSova v Ostrave, L. Briukov vo
Florencii a G. Belacek v Bratislave). Ich
uspechy som prezivala velmi intenzivne
a povazujem ich aj za svoje osobné uspe-
chy. Dodavaji mi energiu a krasny pocit
satisfakcie a zmysluplnosti.

@ Za tridsat rokov preslo vasim $ko-
lenim mnoZstvo adeptov vokalneho

umenia. Viaceri z nich na seba velmi
vyrazne upozornili a zaradili sa k vo-
kdlnej $picke. Mate nejaky Specificky
pedagogicky recept? Co akcentujete
pri vyucbe?

-~ Mam azda dobri intuiciu, danosf orien-
tovaf sa v mladom spevakovi. Niekedy mi
uZ pri prvom posluchu staci jediny ton,
ktory ma zaujme, z ktorého mozno vyjst
a na ktorom mozem zacat stavatf. Nemusi
ist ani o krasny, ani o velky materiél, naj-
dolezitejSia je muzikalita, v dalSom peda-
gogickom procese podporovana pracovi-
tosfou, disciplinou a volou. Zavse je po-
trebnd obojstranna trpezlivost. Som si
vedoma toho, ze kazdy Student je ina, je-
dine¢na individualita, nesnazim sa za kaz-
du cenu presadzovat svoje predstavy, mo-
delovat Studenta ,na svoj obraz“. Sancu
vidim v rozvijani a kultivovani toho oso-
bitého, Specifického, ¢o je adeptovi naj-
vlastnejSie. Snazim sa prisposobif a fazit

ProF. A. HRUSOVSKA-MAYER, E. BLAHOVA,
W. Berry (VIEDEN, 1999)

z originality materidlu, vytvorit ,jedinec-
nu osobnost”. Okrem toho zdéraznujem
potrebu vzdelavat sa pocivanim hudby,
mnozstva hudby, nielen vokalnej. Akcen-
tujem Stidium cudzich jazykov, bez kto-
rych sa dnes mlady clovek vo svete neobi-
de. Viem, Ze medzi Studentmi su i taki, co
sa uspokoja s prvotnym uspechom, so
Standardom ktory dosiahli, mne to vsak
ako pedagdgovi nestadi, nitim ich kracat
dalej... Ini sa dostavaju do §tadia depresie,
stracaju trpezlivost. Tych treba podriat,
nedovolif im rezignovat. Moje presvedce-
nie a zasada znie — pracovat. Nikdy sa ne-
staviam do pozicie pedagdga-mentora. Vo
svojich Studentoch vidim potencidlnych
kolegov, pri praci s nimi preferujem part-
nersky tén, dialég.

@ Sama ste aktivna koncertna umel-
kyna. Ziurocuje sa tato prakticka
stranka vo vasej pedagogickej praci?
Tvrdim, Ze ¢lovek méze naudit len to, ¢o
sam na vlastnej kozi odskusa. Skusenosti
na javisku & na pddiu su pre pedagoga
velmi dolezité a nedaji sa nahradit nija-

Foto arcuiv

kou tedriou. Svoje metodické postupy
som si neraz overila aj ako ¢lenka mno-
hych medzinarodnych porét spevackych
sufazi vo svete. DoSla som k presveddceniu,
ze s pedagogickou pracou treba zacaf ¢im
skor, samozrejme, pokial clovek ma na nu
predpoklady. Ucitel musi tieZ rast, stale sa
ucit, dozrievat.

@ V suvislosti s tispechmi nasich spe-
vakov v zahraniéi sa vyskytli oznace-
nia ,slovenska vokalna $kola“. Nie je
toto oznacenie akymsi nadhodnote-
nim?

- Je to skutoc¢ne zjednodusené oznacenie,
ktoré vzniklo zrejme vzhladom na kvanti-
tu a kvalitu naSich spevakov. U nas moze-
me hovorif skér o vokalnej skole prof.
Egema, prof. Korinskej a prof. HruSov-
skej... ¢i dalSich vyraznych pedagogov,
vseobecne o slovenskej nie. Ked viak
v kontexte napriklad ceskej scény pociiva-
me naSich spevakov, méZzeme pozorovat
markantny rozdiel v ich kvalite, ¢o moZno
vedie k tomu, Ze sa tak casto frekventuje
pojem slovenska vokalna skola ako znam-
ka kvality. Mame silny potencial, otazka
viak znie, ¢i mladi najdu adekvatne uplat-
nenie. Na Slovensku momentalne chyba
primerané koncertné zazemie, ktoré je pri
ziskavani praxe velmi potrebné a dolezité,
existujuce tri divadelné scény sa velmi
rychlo nasytia... Vychovaf Spickovych
spevakov nestaci, bolo by treba im poskyt-
nut Spickové prileZitosti, Mrzi ma, Ze roky
budovand koncertna agentura Slovkon-
cert (ako vieobecne zavedena agenturna
,znacka“) sa vytratila, zlikvidovala. Dnes
je velmi fazké najst sposob, agenttiru, kto-
ra by sustredila kvalitnych umelcov a po-
mohla im v distribuicii do sveta, kde vlad-
ne obrovska konkurencia.

@ Jednou z ciest ako prenikmit do
povedomia verejnosti st pre mladych
adeptov spevacke sitaze. V tejto ob-
lasti mate bohaté skusenosti, ako
¢lenka a predsedni¢ka porot (Mon-
treal - Kanada, Patrica — Taliansko),
pedagogicka, organizatorka...

— Mladi si svoje kvality musia overovat,
musia bojovat o priazeni publika, poroty,
agentur. V tcasti na sttaziach vidim jeden
zo sposobov presadif sa, upozornit, zaujat.
Rada pripravujem Studentov na sutaze,
pretoZe ich povazujem za vyznamny krok
pri vstupe mladych spevakov na umelec-
ku dréahu.

@ Ich zoznam vytvara v umeleckych
zivotopisoch solidnu garanciu, méze
znamenat vstupnii branu do daliej
kariéry. Co v3ak, ak adept je ,ne-
sutainy“ typ?
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- S klasifikaciou, delenim na stifazné a ne-
sifazné typy, najma u spevakov, ne-
sithlasim. Spevak predsa existuje a pracu-
je na podiu, na scéne, nemoze sa odvola-
val na handicapy. Inou otazkou je trebars
momentalna disponovanost, vplyv pro-
stredia, okolnosti, aj moment Sfastia. Iné
vokalne idealy |’édnu v Taliansku, iné
v Spanielsku, Francizsku, Nemecku...
Stava sa, Ze obfektivny talent sa v sufazi
neumiestni. Vietko vSak ukaze ¢as a osob-
na umeleckd angazovanos(. Prava kvalita
sa ukdZze a presadi.

@ A o interpreta¢né kurzy?

-V zasade ano, ale treba vedief, kedy a ku
komu. Vo svete su viak casté pripady, ked
mlady koncertny umelec chodi z jedného
kurzu na druhy, robi si zbierku ucasti na
interpretac¢nych kurzoch u renomovanych
pedagogov, ¢o v jeho curriculum vitae vy-
tvara tctyhodnu dekoraciu. Tym sa viak
na prvy pohlad netreba daf a priori zmiast.
Ozajstny talent sa kupit ani predplatif ne-
da. Dobry spevak presvedd jedine svojou
kvalitou.

@ Na Slovensku mame niekol'ko spe-
vackych siutazi, z medzinarodnych
k najprestiznejsim patri popri sutazi
Lucie Poppovej Medzinarodna spe-
vacka sufaz M. Schneidera-Trnav-
ského, ktorej prezidentkou i predsed-
ni¢kou poroty ste vy. Posledny, 16. ro¢-
nik, ktory sa uskuto¢nil v madji,
zaznamenal Zivy ohlas vzhladom na
vysoky kvalitativny $tandard a tro-
ver...

- Organizovaf v sicasnosti podujatia toh-
to druhu je velmi namdhavé. Vieme, Ze
ich existencia je neustdle ohrozovana.
Dnes mézem bez prehanania povedat, ze
som do jej pripravy vlozila vela sily, ener-
gie a vytrvalosti. Vdaka podpore a obeta-
vej spolupradi sl. Melichacovej, dr. Okap-
covej a dalSich vietko napokon dopadlo
dobre. Viem, Ze keby som sa bola v onych
kritickych okamihoch vzdala, sifaz by bo-
la asi nendvratne minulostou. To by som
viak pocifovala ako osobnii prehru, vzhla-
dom na osobnosti, ktoré budovali tradiciu
podujatia: Dr. Janko Blaho, prof. M. KiSo-
nova-Hubova! To, Ze som sa zacala an-
gazovat v tejto oblasti, vyplynulo celkom
prirodzene z myslienky zachovania konti-
nuity. Nehovori zo mna ,spomienkovy
optimizmus”, je neodskriepitelny historic-
ky fakt, Ze Slovensko malo vo vokilnom
umeni uz v minulosti vynikajiicu troven.
Umelci vSak nemali moznost prenikat na
zahranicné scény, ak neratame niekolko
vynimiek, ktoré vsak zaroven na seba vza-
li osud a kliatbu emigracie. Sufaz Schnei-

dera-Trnavského ziskala uz svoje postave-
nie, renomé a ohlas v zahranici, nabera
stale nielen na kvantite zucastnenych, ale
predovsetkym na kvalite.

@ Trnavska sifaz, ako sa perspektiv-
ne {rtd, bude prebiehat siibezne s dal-
Sou spevackou sufazou, stifaZou Lucie
Poppovej. Neméze si prekazat sused-
stvo oboch podujati?

- Schneiderova stfaz sa profilovala do
dnesnej podoby po roky, jej cielom bolo -
a je — akcentovaf koncertny spev a propa-
govat vynimocnu piesnovu tvorbu sklada-
tela. Na to, do akej miery sa to podarilo
a dari jestvuje niekolko dokazov. Okrem
urovne vysoko ocenovanej napriklad i za-
hrani¢nymi ucastnikmi, ¢lenmi poroty, je
to i fakt, o ktorom som sa presvedcila
osobne pri svojich zahraniénych cestach.
Je 1o ziva reakcia spevakov na tvorbu
M. Schneidera-Trnavského, ktort poznaju
spevaci od Kanady po Japonsko. Tesi sa
obltibenosti pre svoju vokalnu mikkost,
spevnost, kvalitni harmonizaciu, zrozu-
mitelnost a plastickosf, pre vyraz porovna-
telny s ktoroukolvek romantickou piesno-
vou tvorbou.

Sufaz Lucie Poppovej kladie doraz na
motivovanie spevakov v oblasti operného
spevu, pri dosahovani absolitnych mét,
takych, aké sa podarilo dosiahnuf priklad-
nou kariérou prave tejto nezabudnutelnej
umelkyni. Jej atribiity si v porovnani so
Schneiderovou sufazou posunuté vyssie,
na rozdiel od nej prebiehaju v troch sufaz-
nych kolach a finale za sprievodu orches-
tra. Zucastiuji sa na nej spevaci, ktori
zvyCajne uz odstartovali na profesionalnej
drahe a ktori su pripraveni na angaZzova-
nie do velkych opernych domov. Potesi-
telné na tohtoroc¢nej Schneiderovej sufazi
viak tiez boli priame ponuky pre laurea-
tov na vystipenia v ramci zahraniénych
opernych inscenacii. Je to pre mladych
skvela Sanca slubujuica perspektivy...

[ V sivislosti s pedagogickou pracou
ste zdoraznili vyznam aktivnej kon-
certnej ¢i opernej praxe uditela. Tuito
sezonu ste si pripomenuli malé jubi-
leum, priam neuveritelnych 35 rokov
od zacdiatkov svojej umeleckej drahy.
Obklopovala vas atmosféra hudob-
ného divadla, opery, vy ste za svoju
doménu zvolili koncertny spev...

— Ako diefa z umeleckej rodiny som mala
zadiatky ovela faziie nez by sa na prvy po-
hlad mohlo zdat. Vyrastaf % formovat sa
vedla silnej osobnosti, akou bol moj otec,
znamenalo koncentraciu discipliny, ciela-
vedomii pracu na sebe. Otec dbal o to, aby
som ziskala vSeobecné vzdelanie, spev

.

som zacala Studovaf az na vysokej skole
po maturite na gymnaziu. Pévodne po
skonceni stidii som este nemala Specifiko-
vanu predstavu o dalSej orientdcii v speve,
od utleho detstva som sa pohybovala na
divadelnych doskach, postupne som si
Lodkritila® cely rad detskych postaviciek.
Hudobné divadlo som brala ako svoju Z-
votnid samozrejmost, isty ¢as som snivala
aj o dirigovani, neskér som privonala
k rézii (robila som asistentku rezisérovi
Kornelovi Hajkovi).

Po skonceni skoly som urobila konkurz
do drazdanskej opery, ktora v tom case
mala hviezdne solistické obsadenie
(T. Adam, P. Schreier, G. Schréder...), do
toho vsak prisli smutné udalosti roku
1968, vsetci angaZovani umelci dali na
protest vypoved, moja $anca sa rozplynu-
la. V septembri som isla robif pohovory do
Viedne a tak sa zmenil cely mgj zZivot... Po
hosfovani v Klagenfurte som sa viac do
opery nevratila. Ci lutujem? Ani nie. ,Fa-
tdlnu” nahradu som objavila v koncert-
nom speve. Nadchla som sa bohatosfou
koncertného repertoaru, ale aj pocitom is-
tej nezavislosti a zaroven zodpovednosti.
Koncertny spevak je na poédiu sam, ne-
moze sa skryt za dirigenta, Sepkara, rekvi-
zitu ¢ kostym... Ma o to vadsiu prilezitost
ukazaf, o v nom je, ¢o dokaze. Ale, sa-
mozrejme, bez kvalitného umeleckého
partnera-klaviristu adekvainy umelecky
vysledok nie je mozné dosiahnut.

Prvy koncert som mala so Slovenskou
filharméniou s dirigentom L. Slovakom,
prvu nahravku pre Supraphon s Dr. L.
Rajterom. Boli to zadciatky pod kriticky-
mi, ale pevnymi a prajnymi rukami. Po-
stupne som si rozsirovala, budovala re-
pertodr, okrem domadcich pribudli ponu-
ky hosfovat v zahranici: napriklad recital
v Chartres (Francuzsko); Washington,
DC - Katolicka univerzita — s Karolom
Toperczerom; New Jersey — Fairlington
University, Montreal (Kanada) Tokio
i Osaka (Japonsko). Rada by som spome-
nula svoj minuloro¢ny recital na BHS
s Karolom Toperczerom a koncert s Jose-
fom Sukom a Sukovym komornym or-
chestrom v Prahe.

Svoju jubilejni sezénu som ,oslavila”
niekolkymi koncertmi. K vrcholnym pri-
lezitostiam svojej kariéry ratam hosfova-
nie v Mahlerovej Piesni 0 zemi s Filharmo-
niou Hradec Kralové, s tenoristom V. Do-
lezalom a dirigentom F. Vajnarom. V Ban-
skej Bystrici som s dirigentom P. TuZin-
skym uviedla kompletny prekrasny cyklus
Dvorakovych Biblickych piesni... @

PRrIPRAVILA LYDIA DOHNALOVA

6
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MINIPROFIL HZ] MIRKO KRAJCI oiricent A skiaDATEL

Narodeny r. 1968 v Banskej Bystrici

1984-1990 Konzervatérium v Bratislave
(kompozicia, dirigovanie, klarinet)

1990-1995 VSMU (J. Sixta — kompozicia,
B. Rezucha - dirigovanie)

1992 - staz na Conservatoire National Supé-
rieur v Parizi (J. S. Béreau - dirigovanie)

1990-1996 zbormajster Detského a mladez-
nickeho spevackeho zboru Slovenského
rozhlasu

od r. 1993 dirigent, od r. 1996 aj umelecky
vedici komorného orchestra Technik

1996-1998 dramaturg Symfonického or-
chestra Slovenského rozhlasu

od r. 1998 hudobny rezisér Slovenského roz-
hlasu; ako dirigent prilezitostne spolupra-
cuje so slovenskymi orchestrami

viaceré ceny na skladatelskych sifaziach na
Slovensku a v Nemecku

Vyber z diela:

Sldcikoveé kvarteto (1988), .....a v prach sa obra-
tif...“ pre s6lové violoncelo (1991), Laudate
Dominum pre slacikovy orchester (1992), Ve-
ni Creator Spiritus pre mieSany zbor a organ
(1993), Sinfonia da Requiem (1994), Media vi-
ta in morte sumus, hudba pre Styri trombény
(1996), symfonicka basen Tu es Petrus (1996),
Omsa venovand pamiatke sv. Gorazda (1998),
Memoriae Milleniorum pre symfonicky orches-
ter a scholu (1998), Passacaglia pre dvoje
husli (1999)

ta Co bolo na ,pociatku*?

Myslim si, ze v Zivote nahody neexistuju,
preto asi nebolo nahodou ani to, Ze ma
okolnosti a najmad konkrétni ludia privied-
li k $tudiu hudby. V druhom roénika gym-
nazia som sa zoznamil s Miloslavom Ko-
finkom, ktory ma skontaktoval s profeso-
rom bratislavského Konzervatoria Jurajom
PospiSilom. Mal som uz, samozrejme, za
sebou ,detské” pokusy s komponovanim.
Kompozicia sa stala — popri klarinete - jed-
nym z mojich dvoch hlavnych $tudijnych
odborov, ktoré som zacal Studovat a s kto-
rymi som aj absolvoval konzervatérium.
Neskor som si pribral dirigovanie...

@ To je obdivuhodnd Studijnd kombindcia -
nielen co do kvantity, ale najmd ndrocnosti od-
borov...

Bolo to naozaj naro¢né - vzdy na konci ro-
ka som bol rad, ze som vsetko zvladol a ne-
tusil som, zZe ten prichadzajuci ro¢nik bude
opat o Cosi fazii... Dnes vsak na to hektic-
ké obdobie, zaplnené dennym harmono-
gramom plnym hudby, spominam rad.

B Kompozicia a dirigovanie maji k sebe
v kontexte konzervatoridlneho stidia celkom
blizko, preco vSak klarinet...?

Ako potencidlny dirigent som chcel mat
skusenost s nejakym z nastrojov symfonic-

kého orchestra. TakZe z tohto hladiska to

bola cenna prilezitost, aj ked dnes mi je tro-
chu lito, Ze to nebol niektory zo slaciko-
vych nastrojov. Profesionalnym instrumen-
talistom som vSak nechcel byf.

@ Tvori dvojica skladatel-dirigent v tvojom Zi-
vote roviocenné umelecké partnerstvo?

Ano a toto partnerstvo mi umoziiuje dva
pohlady na jednu vec. Dirigovanie vlast-
nych skladieb je urcitym poznanim, ktoré
ma posuiva dalej ako skladatela - ¢asto pri
detailnej praci s orchestrom konfrontujem
svoju skladatelski predstavu s redlnym
znenim a pri dalSich kompoziciach uz pra-
cujem obohateny o tito skusenost. Do
kazdej partitiry sa naopak snazim zapisat
vietko, ¢o by som ako dirigent od hracov
vyzadoval. Tym sa podstatne ulahci
a urychli praca dirigenta.

@ Vitas nové interpretacné pohlady na tvoje
kompozicie, ak sa ocitni ,pod rukami” inych
dirigentov?

Samozrejme, nechcel by som byt jedinym
interpretom vlastnych skladieb. Na jednej
strane by sa asi nedostali k velmi Sirokému
publiku. Na druhej strane, moje partitiry
zvyCajne obsahuju dost interpretacnych
poznamok a ak ich dobry dirigent spravne
desifruje a este skladbu obohati vlastnym
pohladom - to mézZem len privitat.

B Mohol by si pomenovat svoj pristup
k tvorbe? Zjednodusene: o ¢o sa snazis pri kom-
ponovani?

Ide mi o harméniu v sirSom slova zmysle.
Skladba nesmie byt len technickym cvice-
nim, musi maf aj emotivny rozmer. Rov-
nako dolezita je pre mna rovnovaha hori-
zontalneho rozmeru a vertikaly. V kazdom
momente sa pri komponovani snazim vi-
diet sucasne detail, na ktorom pracujem
i zamyslany celok. V neposlednom rade mi
zalezi aj na tom, aby mala skladba poslu-
chadsky dosah, aby komunikovala v dob-
rom slova zmysle so $irSim publikom.

Foro arcHiv

8 Aké sii tvoje kritérid komunikativnosti?
Nemam ich presne definované. Jednodu-
cho, snazim sa posluchaca udrzat v sédle az
do konca skladby. Hudba by ho mala
~vtiahnut do deja“, upttaf jeho pozornost.
@ To znamend, Ze vazba na posluchdca, reci-
pienta je pre teba doleZitd. Nekomponujes do
L Zdsuvky”...
Zélezi mi na tom, aby sa moja hudba hra-
la. Uvediem priklad mojej omse, ktora ma
dve verzie — jednu pre vadsi vokalno-ins-
trumentalny aparat, ale i druhi pre zbor
a organ. Skladba moze byt teda interpre-
tovana koncertne, ale aj ako liturgicky,
Jfunkény“ dtvar v ramci beznych ,pre-
vadzkovych“ podmienok s amatérskymi
spevakmi.
@ Spomenul si omsu. Td je vyslovene liturgic-
kym iitvarom - zdd sa vsak, Ze duchovnd hud-
ba, konkrétne gregoridnsky chordl si tvojimi
vyznamnymi inSpiracnymi Zriedlami. Ide
o tvoju osobnii inklindciu k spiritualite, alebo
v pripade gregoridnu o historizujiici prvok,
snahu o isti neostylovost?
Nejde ani tak o nejaké ,retro”, ale skor
o suvislost s mojim vnitornym svetom,
ktory. v deviatdesiatych rokoch presiel
urditymi zmenami a zakonite nasmeroval
aj moju tvorbu k SirSie chapanej, uni-
verzalnej duchovnosti.
@ , Spolocenské uplatnenie” skladatela podlie-
ha akymsi zdsaddm ,volného trhu”, s ktorymi
sa kaZdy tvorca vyrovndva po svojom. Diri-
gentské povolanie je vSak pevne spdté s redlny-
mi pracoviymi prileZitostami. V jednom z toh-
toroénych Cisiel Hudobného Zivota sme si moh-
li precitat nadSenii recenziu tvojho zdskoku za
Roberta Stankovskeho. Akd je viastne tvoja do-
terajsia bilancia spoluprdce so slovenskymi te-
lesami?
Pocas mojich $tidii na VSMU sme mali
ako adepti dirigovania moznost asi dva-
krat do roka spolupracovat s dnes uz ne-
existujicou Komornou operou. Na VSMU
funguje v poslednych rokoch sice symfo-
nicky orchester, v jeho Statiite je viak pod-
mienka, Ze ho nesmu dirigovat Studenti
Skoly... Pravdepodobne sa tym chce pre-
dist tomu, aby orchester bol laboratériom
pre studujucich, ,nehotovych* dirigentov.
Paradoxne viak takto Studenti dirigovania
tej istej Skoly prichddzajui o moznost plno-
hodnotného $tidia vlastného odboru.
Absolvoval som VSMU so SOSR uvede-
nim vlastnej skladby Sinforia da Requiem.
Dvakrat som dostal prilezitost ,zaskako-
vat* v zilinskom SKO. Uz pocas $koly som
(Dokoncenie na str. 8)
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CfRENIE TALENTOV 2000

Medzindrodna sutaz v hre na husliach a viole
Dolny Kubin 1. - 4. mgj

Ked som minuly rok pisala spravu a ko-
mentar k priebehu Cirenia talentov 99,
povazovala som za potrebné priblizit od-
bornej verejnostjgdeovi a umelecki kon-
cepciu tohto podujatia. Tohtoro¢ny ko-
mentar sa bez Takychto informacii zaobi-
de. Je evidentné, ze Cirenie talentov sa
stalo udalostou roka pre velku cast huslo-
vych pedagogov na Slovensku. Umelecké
dianie a zapolenia na pode samotnej
sutaze i tvorivej dielne rezonuju v praci
pedagégov a obohacuji ju o novy rozmer.

CIRENIE TALENTOV. WARCHALOVCI § ABSO-

LUTNYM ViTaZOM 3. ROENTKA

Organizatori sufaze nenechali bez po-
viimnutia hlasy ucastnikov vlanajsej za-
verecnej rozpravy a konstruktivne navrhy
v tomto ro¢niku aj zrealizovali.

Na sutazi sa zcastnilo 66 huslistov a vio-
listov zo Siestich tatov Eurdpy (Slovensko,
Cesko, Ukrajina, Madarsko, Polsko a Ru-
munsko). Laureatkou sufaZe sa stala 12-ro-
¢na Marta Buraova z Lvova (Ukrajina),
huslistka s pozoruhodnymi technickymi
dispoziciami a velkym vyrazovym nabo-
jom. Vo findle stfazila s Wieniawského Kon-
certom pre husle a orchester ¢. 2 d mol (1. Cast).

(Dokoncenie zo str. 7)

zacal pracovat v Slovenskom rozhlase,
v prostredi, ktoré sa ukazalo pre mna ako
priaznivé — mal som predsa len bliZsi kon-
takt s orchestrom a dostal som sa postup-
ne k viacerym prileZitostiam v rdmdi pra-
videlného nahravania SOSR - nielen ako
dirigent ale aj ako orchestralny hrac. Spo-
minany ,zaskok” za Roéberta Stankov-
ského bol trefou koncertnou skisenostou
so SOSR a na zdklade priaznivého vysled-
ku som dostal ponuku na jeden koncert
v budticej sezéne rozhlasového orchestra.
Okrem toho, uz niekolko rokov dirigujem
komorny orchester Technik, ktory je ama-
térskym telesom s dlhou tradiciou.

B Zo samych zdskokov sa vsak systematicky
kariéra dirigenta asi nedd budovat...

Foro J. Pastorex

Medzinarodna porota, ktorej predsedal
Peter Michalica, rozdelila ceny v jed-
notlivych kategoriach takto:

HusLE:

1. kategoria (do 10 rokov)

1. miesto Katerina Gracovova, Kijev
2. miesto Richard Kompus, KoSice
3. miesto Anna Buraova, Lvov

1I. kategdria (do 12 rokov)

1. miesto Marta Buraova, Lvov

2. miesto Tereza Privratskd, Praha
3. miesto Lucie Mikeskova, Ostrava

III. kategdria (do 14 rokov)

1. miesto Miroslav Ambros, Praha,
Lucia Kopsova, Bratislava

2. miesto Zsofia Lugosiovd, Budapest

3. miesto Robert Olah, Dunajska Streda,
Ondfej Tengler, Praha

1V. kategoria (do 16 rokov)

1. miesto AneZzka Drmolova, Bratislava
2. miesto Aneta Glonekova, Bratislava
3. miesto Vilmos Berki, Budapest

VioLa (do 18 rokov)

1. miesto Jeremij Vitalij, Uzhorod
2. miesto Martin Adamovic, Bratislava
3. miesto Eva Chamilova, KoSice

Hlavna cena:
Marta Buraova, Lvov

Cena mladej hodnotiacej rady:
Lucia Kopsova

Cena pedagdgovi:

Jurij Halda, Jifi Hnyr, Maria Karlikova

Cena korepetitorovi:
Livia Butorina-Kivaova,
Jana Nagy-Juhaszova

Cena za interpretaciu skladby
20. storocdia:
Miroslav Ambro$§

Cena priméatora mesta D. Kubin:
Lucia Kopsova

Od skoncenia $koly som sa zaujimal o diri-
gentské pozicie v slovenskych profesional-
nych orchestroch, no zatial netspesne...
B Vsicasnosti si zamestnany ako hudobny re-
Zisér v Slovenskom rozhlase. Je tdto prdca ins-
pirujiica pre dirigenta a skladatela?

Urdite ano. Praca v rézii umoziuje sklada-
telovi ale aj dirigentovi pozriet sa na prob-
lematiku sprostredkovania hudobného
zazitku z iného uhla, ziskat cit pre farebné
nuansy a byt svedkom prace réznych diri-
gentov. Na druhej strane som vdaka tejto
praci obklopeny aj hudbou, ktorej by som
sa ,dobrovolne” nikdy nevenoval, a obéas
mam pocit, Ze to kazdodenné mnozstvo
znejucej hudby v $tidiu mi odcerpava
energiu pre vlastni kompozi¢nu pracu.
8 Akii hudbu mas rad?

.

Tvoriva dielfna Cirenia talentov (CT)
s majstrom B. Warchalom a SKO sa vidi-
telne rozrastla. Zucastnili sa na nej deti,
ktoré v sutazi vysoko zabodovali, ale aj tie
(a to je jedna z deviz Tvorivej dielne), kto-
ré v nej neuspeli. Zahrali si v§ak na kon-
certe s warchalovcami, ¢o iste vyvazilo ich
pocit neuspechu a pripadného sklamania.

Rozpravala som sa s mladou kolegytiou
z modranskej ZUS, ktoré prisla do Kubina
so svojou Ziackou. Vykonnostou zatial
podla jej uvazenia na siufaz nestaci. Pri-
viedla vSak mladu huslistku preto, aby sa
zucastnila na Dielni a sticasne okusila at-
mosféru medzinarodnej sufaze so Spicko-
vymi vykonmi svojich rovesnikov. Tieto
zazitky budd nepochybne motivovat jej
dalSiu pracu.

Organizatori CT tohto roku prizvali na
spolupracu aj Moyzesovo kvarteto. Ich
dielna si podla méjho nazoru zaslizila
predovsetkym zo strany konzervatoristov
vacsi zaujem.

K tradiciam CT patria aj koncerty nosi-
telov cien z predoslého ro¢nika sufaze
v spolupraci s SKO. I ked je repertoar
v danom obsadeni pre tychto mladych
huslistov limitovany, zaZili sme tu aj toh-
to roku pozoruhodné vykony. Laureat ro-
ka 1999 Alexej Rosik podal v Sarasateho
Carmen-Fantazii vykon, ktorym demons-
troval vyrazny technicky i umelecky rast.
Tento mlady Bystrican v sucasnosti studu-
je na prazskom Konzervatoriu v triede
J. Pazderu.

13-ro¢nd Bratislavéanka Lucia Kopsova
na seba upurala pozornost nielen ako so-
listka tychto koncertov, ale aj ako ucast-
nicka stufaze, ked nakoniec vo svojej kate-
gorii zvitazila, pricom ziskala i dalSie oce-
nenia. I v jej pripade ide o vyrazny
vzostup huslistickych kvalit. Kopsova je
Autorov, ktori sphaji spominani pred-
stavu o ,harmonickej“, vyvazenej kompo-
zicii. Idealom v tomto zmysle je asi Bach,
v mnohych smeroch neprekonatelny.
Kazdopadne si vazim vsetkych sklada-
telov, ktori dokazali ,prezit“, prejst pomy-
selnym sitom casu.

@ Aké sul tvoje vyniZené profesiondlne méty?

Nevzdavam sa nadeje na dirigentsky post
v profesiondlnom telese, ale kedze situacia
s dirigentskymi miestami je na Slovensku
nevyhovujuca, svoje ambicie asi sustredim
viac na kompoziciu. Raz by som urdite chcel
napisat eSte aspon jednu ,velku” skladbu,
ktora by mi priniesla zadosfucinenie, pocit,
ze to ,stalo za to”. Kazdopadne, citim, Ze
v Zivote je asi najdolezitejsie najst vnutorny
pokoj a vyrovnanost. @ AS
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p Ziackou bratislavskej ZUS na Stefanikovej

ul. (Maria Skladana) a sucasne je mimo-
riadnou Ziackou Konzervatoria v Bratisla-
ve (Maria Karlikova).

Tohtoro¢né Cirenie talentov je teda za
nami. Koncepcia ro¢nika 2001 nad(.)bﬂda-
la kontiry uZ pocas sitaznych dni v Dol-
nom Kubine. Potencidl tvorivej energie,
ktorym disponuju tvorcovia Cirenia talen-
tov J. Gruska a L. Vajdulak, je zarukou, zZe
bude opit uspesny a svojim dielom pri-
speje k pozdvihnutiu 1rovne slovenského
umeleckého Skolstva.

MARIA KARLIKOVA

CiRENIE TALENTOV 2001
POVINNY REPERTOAR 1. KOLA

Husle:

I. kategdria

A. Corelli: Sonata e mol pre husle
a basso continuo op. 5, ¢. 8

Preludio - Allemanda

II. kategéria
Ch. Dancla: Koncertné sélo ¢. 1 h mol pre
husle a klavir

III. kategoria
L. Burlas: Introdukcia a Toccata zo Sonati-
ny pre sélové husle

IV. kategdria
F. Kreisler: Siciliana a Rigaudon v 3tyle
F. Francoeura

Viola:

F. A. Hoffmeister: Etuda pre violu €. 5 Te-
ma con variazioni

Na poziadanie zashi usporiadatelia notovy
material tychto skladieb.

SUTAZ STUDENTOV SLOVENSKYCH KONZERVATORII

V skolskom roku 1999/2000 sa uskutocnil
uz 32. ro¢nik medzikonzervatorialnych
sufazi, ktoré vyhlasuje Ministerstvo $kol-
stva SR. Sutaz prebieha na pdde Styroch
Statnych konzervatérii — v Bratislave,
Banskej Bystrici, Kosiciach a Ziline; zicas-
tnuji sa na nej aj Studenti Sukromného
konzervatoria Dezidera Kardosa v Topol-
¢anoch a bratislavského Cirkevného kon-
zervatoria. V tomto rocniku si zmerali ta-
lent a dispozicie sufaziaci v odbore spev,
hra na husliach, hra na klaviri a na dreve-
nych dychovych nastrojoch.

Vykony zhodnotila odborna porota
v zloZeni: Ida Cernecka, Jela Spitkova,
Andrej Kucharsky, Vojtech Samec.

Po skonceni vsetkych Styroch tohto-
rocnych stfazi mali vifazi, tak ako kazdy
rok, moznost prezentovat svoje umenie
na Koncerte vitazov v zilinskom Dome
umenia Fatra. Koncert je zacleneny do
cyklu koncertov v ramci Stredoeurép-
skeho hudobného festivalu a streta sa
pravidelne s velkym zaujmom zo strany
publika.

ANNA Ro3koVvA

CENY

Spev

I. kategdria —dievcata (1. - 4. roc.):

1. Adriana Kucerova (Bratislava), 2. Lenka
Macikova (Bratislava) a Aneta Mihalyova (Ko-
Sice), 3. Stanislava Imriskova (Zilina).

II. kategdria — dievcatd (5.-6. roc.):

1. Eva Ondrejc¢ikova (Banska Bystrica) 2. Ja-
nette Zsigova (Kosice), 3. Katarina Srokova
(Bratislava).

I. kategoria - chlapa:

1. Marek Gurbal (Kosice), 2. Peter Ripka (Ban-
ska Bystrica), 3. Jan Kapala (Cirkevné konzer-
vatorium).

II. kategdria - chlapci:

1. Daniel Capkovi¢ (Bratislava), 2. Pavol Brilik
(Zilina), 3. Maridn Luka¢ (Kosice).

Husle

I. kategdria (1. - 3. roc.):

1. Kamila Sotolova (KoSice), 2. Rudolf Patrn-
Ciak (Zilina), 3. Zuzana Kulanova (KoSice)
a Daniel Tur¢ina (Bratislava).

II. kategdria (4-6. roc.):

1. Milan Pala (Banska Bystrica), 2. Jana Illéso-
va (Bratislava), 3. Marek Zwiebel (Kosice).

Klavir

I. kategoria (1.- 3. roc.):

1. Klaudia Debreova (KoSice), 2. Zuzana Po-
hiinkova (Zilina) a Ivana Uradnikova (Banska
Bystrica), 3. Maria Fedorova (Bratislava).

II. kategoria:

1. Matej Arendarik (Zilina), 2. Viera Kovacova
(Bratislava) a Leonard Duna (Kosice), 3. Ka-
tarina Turfiova (Banska Bystrica).

Drevené dychové nastroje

flauta

I. kategoéria (1. -4. roc.):

1. Daniela Blesakova (Bratislava), 2. Marta Talabo-
vé (Zilina), 3. Andrea Boskova (Banské Bystrica).
II. kategdria (5. - 6. roc.):

1. Veronika Makova (Bratislava), 2. Jilia Buraso-
va (KoSice), 3. Miriam Kubaldkova (Topol¢any).

hoboj

I. kategébria:

1. Peter Dobai (Bratislava), 3. Lukas Zof¢in
(Banska Bystrica).

I1. kategoria:

1. Magdaléna Frankova (Zilina), 3. Rastislav
Soltys (Kosice).

klarinet

I. kategéria:

Zuzana Trnavska (Banska Bystrica), 2. Martin
Mosorjak (KoSice) a Jana Tomanova (Banskd
Bystrica), 3. Peter Kazan (Bratislava).

II. kategdria:

1. Jan Rigan (Bratislava), 3. Jozef Brindzak (Kosice).

fagot

I. kategoria: 2. Michal Dobias (Zilina),
3. Jozef Makarovi¢ (KoSice).

II. kategoria:

1. Peter Kajan (Bratislava), 2. Vladimir Sedlak
(Kogice), 3. Michal Fuka (Zilina).

Cena Hudobného fondu

za najlepsie predvedenie diela slovenského au-
tora: Stanislava Imriskovd - spev (Zilina) za
predvedenie skladby Ave Maria od Petra Mar-
tinceka a klavirista Leonard Duna (KoSice) za
uvedenie Toccaty od Eugena Suchona.

KLAViRNA sUTAZ DeziperA KARDOSA

V uplynulom skolskom roku sa uskutocnil
dalsi rocnik Klavirnej sutaze Dezidera
Kardosa v Banovciach nad Bebravou.
Zicastnili sa na nej Ziaci ZUS v odboroch
solovej klavirnej hry a Stvorrucnej hry.
Vysledky sifaze

1. kategoria - sélova hra

1. cena - Petra Baréovska (Kosice) a Andrej
Kristof (Ruzomberok); 2. cena - Gabriela
Jancaryova (Kosice), Monika Gurska (Kosice),
Méria Portfayova (Trencin); 3. cena - Monika
Kovacikova (Bosany), Silvia Bukaiova (Stdro-
vo), Radovan Uhliar (Bratislava)

2. kategéria

1. cena - Barbara Bittova (Trenéin);

2. cena - Lenka Garajova (Detva);3. cena -
Lenka Slovdkova (Hlohovec)

3. kategoria

1. cena - Peter Duchnicky (Kezmarok)

4. kategoria

1. cena - Ivana Egyedovd (Ziar nad Hronom)
Stvorruéna hra

1. kategoria

1. cena - Tomas a Matus Ferkovi (Kosice);

2. cena - Natdlia Szarazova a Maria Lakato-
Sova (Kosice); 3. cena - Mdria Kloknerova

a Alexandra Mauerova (Trnava)

2. kategoria

1. cena - Sona Godarska a Dagmar Kréte-
niakova (Poprad) 0. JAkuscov

K oA L E 1D OS K aie)

Slovenska organistka Monika Mel-
covd vystpila na organovom festiva-
le ORGELZEITKLANG 2000 v Kostole
sv. Alzbety vo Viedni. Do programu
koncertu 17. juna zaradila popri
skladbdch J. S. Bacha a N. de Grigny-
ho aj Messe de la Pentecéte

O. Messiaena, skladbu, ktora pre-
miérovo odznela v podani autora
prave pred 50 rokmi v parizskom
chrdme St. Trinité.

@ HUDOBNY ZivoT| 7-8]2000




OSOBNOSTI| UDALOSTI

HubBA A MENSINY

V hlavnom meste malebného Slovinska,
Lublane, sa koncom jina konalo prvé stret-
nutie Studijnej skupiny pre hudbu a men-
Siny pri Medzinarodnej rade pre tradicnu
hudbu (International Council for Traditio-
nal Music — ICTM). Jeho hostitelom bol
Em()muzikologi&fl ustav vedecko-vy-
skumného centra Slovinskej akadémie vied
a umeni v spolupraci s Ustavom slovinskej
etnoldgie, Slovinskym etnografickym mu-
zeom a Institdtom pre vyskum ludovej
hudby pri Univerzite hudobného a drama-
tického umenia vo Viedni.

Hoci sa hudobnym prejavom etnickych
skupin a mensin ako osobitej problematike
etnomuzikologie venuje pozornost uz dlhsi
¢as, Studijna skupina pre hudbu a mensiny
ako najmladsia zo Studijnych skupin fun-
gujucich pri ICTM vznikla iba nedavno.
Navrh na jej vznik sa zrodil roku 1997 na
34. Svetovej konferencii ICTM (konanej
prave u nas v Nitre) na podnet Dr. Ursuly
Hemetekovej (Vieden), ktora je v stiasnos-
ti jej predsednickou. Cielom tejto skupiny
je podporovat hudbu mensin formou vy-
skumu, dokumentacie a interdisciplinarne-
ho $tidia a poskytovat férum pre spolupra-
cu medzi vedcami a Studentmi hudby
mensin prostrednictvom medzinarodnych
stretnuti, publikacii a koreSpondencie. Me-
dzinarodné pracovné stretnutie v Lublane
malo byt prvou bilanciou ¢innosti Studijnej
skupiny a malo predostriet niektoré Speci-
fické problémy, vyplyvajuce z konkrétnych
vyskumov minoritnych spolofenstiev
a Specifik vyskumnych tradicii v tej-ktorej
krajine. Etnomuzikolégovia a muzikologo-
via zo $trnastich Statov Europy a z USA tu
prezentovali prispevky k trom tematickym
okruhom: 1. hudba a tanec mensin — vy-
skumné tradicie a principy kultirnej politi-
ky, 2. hudba, tanec a identita v mensino-
vych kultirach a 3. mensiny v Slovinsku
a susednych regiénoch.

Aj ked je objekt vyskumu Studijnej sku-
piny, t. j. mensina, definovany pomerne $i-
roko ako ,skupiny ludi odliSujuice sa od do-
minantnej skupiny na zaklade kultirnych,
etnickych, socialnych, nabozenskych alebo
ekonomickych dovodov”, vadina prispev-
kov bola venovana hudbe etnickych men-
3in, ¢o umoznilo pritomnym viesf dialog na
spolo¢nej platforme. Zakladnym jednotia-
cim aspektom vacSiny referdtov bol prob-
lém identity, ktory sa ukazal ako viacznaé-
ny a viacvrstvovy (etnickd, kultirna, lokal-
na identita, a pod.). Na druhej strane,
jednotlivé prispevky demonstrovali, Ze sp6-
soby, akymi je hudba schopna vyjadrovat,
utvrdzovat alebo (re)konstruovat identitu
¢ prislusnost k niekomu alebo nie¢omu st
velmi roznorodé, preto i charakter vysku-
mu hudby mensin musi odrazat kultirne,

politické, historické a socialne Specifika tej-
ktorej mensinovej i dominantnej spoloc-
nosti. Rovnako i definicia mensiny méze
sluzit len ako vychodiskovy bod, ktorého
obsah by sa mal doplhat vysledkami kon-
krétnych vyskumnych projektov.

V prispevkoch boli predstavené hudobné
prejavy juho-talianskych Albancov -
Arbéreshé (Ardian Ahmedaja), burgen-
landskych Chorvatov (Jerko Bezi¢), men-
diny Yao v Cine (Shui-Cheng Cheng),
americkych Indianov (Michael Schlott-
ner), americkych Slovakov (Jadranka
Vazanova), hudba Sefardov v Turecku
a turecka hudba v Nemecku (Dorit Kle-
be), Zidovsko-$panielska hudba na Balkane
(Zeljka Kamhiova), hudba ako prejav
identity u Rusinov (Robert Metil) a Nem-
cov na Slovensku (Hana Urbancova).
Specidlna pozornost bola jeden den veno-
vana hudbe Rémov v réznych krajinach
Eurdpy. Prispevky k tejto problematike sa
zaoberali prehladom zvukovych dokumen-
tov rémskej hudby vo viedenskom Phono-
grammarchive (Christiane Fennesz-Ju-
haszova), fenoménom piesne ako identifi-
kacného faktora servickych Romov
v Cechach a na Slovensku (Zuzana Jur-
kova), zmenami v hudobnej identite
dvoch madarskych ciganskych komunit
(Katalin Kovalcsikova), tancom ako
symbolom identity u Ciganov v juZnom
Rumunsku (Anka Giurchescu), romskou
hudbou krymskych Tatirov (Wolf Diet-
rich) a miestom rémskej hudby a Rémov
v ritualnej hudobnej praxi v Srbsku (Di-
mitrije Golemovi¢) a u vojvodinskych
Rumunov (Nice Fracile). Hostitelia sa pre-
zentovali prispevkami k hudbe Slovincov
Zijucich za hranicami materskej krajiny
(Masa Komavec, Julijan Strajnar),
k problému etnickych vzfahov v Slovinsku
(Mitja Zagar) a prijatia etnickej hudby,
konkrétne bosanskej sevdalinky, slovinskou
kultiirnou verejnosfou (Vesna Andree
Zaimovicova). Zivym dodatkom prispev-
kov a demonstrovanim diskutovanych
problémov boli vecerné koncerty slovin-
skej ludovej hudby, hudby Slovincov ziju-
cich za hranicami Slovinska, ako aj hudob-
nych prejavov Macedéncov, Romov, Bos-
niakov, Madarov a Talianov Zijucich
v Slovinsku.

Napokon treba spomenuit prispevky, kto-
ré sa venovali teoretickym a metodologic-
kym otdzkam vyskumu mensin, ako boli:
postavenie hudby v protireivom vztahu
medzi individuadlnymi (fudskymi) a skupi-
novymi (kultirnymi) pravami (Krister
Malmova), uloha hudby v etnickom
a ekologickom zapase merfin o prezitie
(Kjell Skyllstad), vztah hudby, migricie
a mensin (Adelaida Reyesova), tloha et-
nomuzikolégie v multikulturdlnom pro-
stredi na priklade vyskumu hudby mensin

B

v Irsku (John Morgan O’Connell), otiz-
ka roznych druhov identity a jej odraz
v hudbe mensinovych komunit (Anna
Czekanowska). Na konferencii nechybali
ani historické pohlady na problematiku
prezentované v referatoch o pojme ,mensi-
na“ v slovinskej klasickej hudbe 20. storo-
¢ia (Leon Stefanija), o historickom vy-
skume a dokumentacii hudby mensin
(Gerlinde Haidova, Gerda Lechleitne-
rova) a o hudobnom odraze identity v his-
torickych rukopisnych pramenoch zo 16.
storocia v Bosne a Hercegovine (Alma Zu-
bovicova). Dve filmové prezentacie (,Ko-
sovo ofami lokdlnych rémskych muzikan-
tov“ — Svanibor Pettan a ,Klic zo Spa-
nielska: piesne a pribehy Flory Jagodo-
vej“ — Ankica Petrovicova) sa ukazali
ako zaujimavy, v prezentacii etnomuziko-
logickych vysledkov dosial nie naplno vy-
uzivany sposob predstavenia hudobnej
kultiry komunity v jej socidlno-historic-
kom a politickom kontexte. Film ako ume-
lecky Zaner totiz dokaze simultinne na-
znacdit viacero aspektov problému v SirSom
kontexte, ¢o sa vo vedeckom prispevku nie
vidy podari. Na druhej strane vSak mézu
emodie, ktorych je film povodcom, skreslit
podstatu vypovede, alebo umocnit len jej
vytrhnuté aspekty.

Vynikajtica atmosféra sprevadzala vietky
pracovné stretnutia i zaverecné diskusie.
Program konferencie nemal jediné ,biele
miesto” a za jeho po vietkych strankach
vynikaji organizaciu treba prejavit slovin-
skym hostitelom, najma Dr. Svaniborovi
Pettanovi, vdaku a obdiv. Slovindi postavili
latku Standardu vysoko, takZe sa organiza-
tori druhého stretnutia Studijnej skupiny
pre hudbu a mensiny, ktoré sa ma konat
o dva roky v niektorej z krajin strednej
Eurdpy alebo Skandinavie, budi musiet
obracat, aby uroven udrzali.

Stretnutie ukdzalo, Ze vyskum hudob-
nych prejavov mensin, najma po spolocen-
sko-politickych zmenach v Eurépe po roku
1989, je potrebny nielen z vedeckého, ale
i z kultarno-politického hladiska. Etnomu-
zikolog moze totiz zohravat aktivnu tilohu
sprostredkovatela informacii a poznatkov
o kultirych prejavoch medzi mensinovou
a dominantnou spolo¢nostou, pretoze pra-
ve nedostatok ¢ nekompetentnost infor-
macii o mensinovych komunitach je cas-
tym dévodom vzniku a udrZovania napatia
medzi nimi a takzvanou vad§inou. Napo-
kon je starou znamou pravdou, Ze len po-
znanim roéznorodého mézeme dokladne
spoznat to ,svoje“, pretoZe ani jedno, ani
druhé nejestvuje vo vakuu, ale vo vzajom-
nom interaktivnom dialégu. (Ucast slo-
venskych etnomuzikolégov finanéne pod-
porilo Sorosovo centrum pre sucasné
umenie). @

JADRANKA VAZANOVA
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Ludovit Rajter

IN memoriam

UVEDOMUJUC SI VWZNAM SPOMIENOK VWZNAMNYCH OSOBNOSTI PRE VEDOMIE KONTINUITY, PRE CO
NAJBOHATS| OBRAZ NASEJ MINULOSTI, PLANUJE REDAKCIA HUDOBNEHO ZIVOTA V NEDALEKEJ
BUDUCNOSTI SERIU ROZHOVOROV § PAMATN{KMI HUDBY NA SLOVENSKU V 20. STOROCI.
LuboviT RAITER MAL BYT JEDNYM Z PARTNEROV TAKEHO ROZHOVORU. ZIAL, ZMESKALI SME...
PRI PRILEZITOSTI JEHO UMRTIA SME PRETO ZOSTAVILI MOZAIKU Z JEHO ROZHOVOROV UVEREJNENYCH

ZA POSLEDNYCH 7-8 ROKOV V ROZNYCH MEDIACH NA SLOVENSKU. (R)

Hlavny impulz rozhodnutia stat sa hudobnikom

- Bol to najma otec, vyborny muzikant. Uz ako celkom ma-
lIého chlapca ma braval so sebou na skusky hore k organu a
myslim, Ze by bol byval velmi nestastny, keby som sa nebol
stal hudobnikom.

Predtym si museli Iudia hrat hudbu sami, ak ju chceli spo-
znavat. Velmi vela sa hralo Stvorru¢ne: s otcom som celu
symfonicki literattiru hral najprv stvorrucne, a7 potom som
ju pocul s orchestrom.

Stadium

- Po maturite, roku 1924, som presiel do Viedne, do kompo-
zicnej triedy bratislavského rodaka Franza Schmidta a Josepha
Marxa a ku Clemensovi Kraussovi na dirigovanie. Roku 1927
Clemensa Kraussa vymenova-
li za hlavného intendanta
Frankfurtskej opery. Rad prijal
tito ponuku, lebo tam mal
volnu ruku vo volbe repertoa-
ra, dostal najlepsich spevakov
a vobec vyborné podmienky,
lepsie ako vtedy vo Viedni.
Preto prisiel do Viedne len raz
mesacne a na skole mal kon-
zultacie, ktoré nam dali vset-
ko, ¢o sme od neho chceli ve-
dief; bezné hodiny mal s nami
jeho asistent Alexander Wun-
derer, prvy hobojista Vieden-
skych filharmonikov, vyni- |
kajuci hudobnik, vyborny udi-
tel, od ktorého som sa vela naudil. Poznal celd literatiiru
a velmi dobre dirigoval. Najma nas nechal dirigovat... Trikrat
tyzdenne sme mali k dispozicii $kolsky orchester. Zadelili sme
si skusky, takze kazdy z nas (boli sme $estnasti posluchaci diri-
govania v triede) mohol aspon raz tyZzdenne dirigovat. Velmi
dobré bolo aj to, ze kazdy pondelok bol verejny skolsky kon-
cert, na ktorom dvakrat mesacne ucinkoval aj skolsky orches-
ter... Bol to velmi dobry orchester.

Bratislava - Viedern - Budapest
Skoly mi dali velmi vela. Zaciatky v Bratislave dokladnt pri-

pravu, vysoka skola vo Viedni najkompletnejsiu znalost skla-
datelskej a dirigentskej techniky a konecne stidium v Buda-
pesti dovrSenie mojich teoretickych vedomosti a hlavne zo-
znamenie sa s dielom Bartoka, Dohnanyiho a Kodalya. Obe
tieto vysoké Skoly mali uz vtedy vysoku troven a moji hlavni
profesori boli rodaci z Bratislavy: Franz Schmidt vo Viedni
a Ern6 Dohnanyi v Budapesti... Vo Viedni bola vyucba za-
kladnych teoretickych predmetov (harménia, kontrapunkt)
velmi dokladna a prisna (trvala Styri ro¢niky, az potom nasle-
dovala volna kompozicia), kym v Budapesti uz v 2. ro¢niku
nasledovala volna kompozicia. Pre vietkych Studentov, aj ne-
skladatelov, tu bola zavedena solmizacia, na ktorej trval najma
Zoltan Kodaly. Ale ja som bol v Budapesti na Majstrovskej
Skole, nakolko som vysoku Skolu uz absolvoval vo Viedni.
Stidium na nej pozostavalo
vylucne z volnej kompozicie.

Vyznam komornej hudby
pre hudobnika

— Je obrovsky. Ako aktivny
komorny hrac sa clovek nauci
pocuvat partnerov, aspon
tych troch dalsich v kvartete,
okrem toho to pomoze pri la-
| deni, v znalosti literatury. To
sa neskor transponuje do or-
chestra. Velmi pomoze hra na
slacikovom nastroji: dycha-
nie, frazovanie slacikovych
nastrojov je velmi dolezité...
Skoro by som povedal: pre
orchestralneho hraca je komorna hudba nepostradatelna.

Foto K. VyskoéiL

Dirigent - skladatel ...
Kombinacia dirigent-skladatel nebola predtym ni¢im nezvy-
cajnym. Vo Viedni v3etci dirigenti museli absolvovat aj stu-
dium kompozicie, takZze i v mojom pripade spojenie oboch
disciplin bolo samozrejostou. Rad komponujem a tesim sa, 7e
u obecenstva maju moje skladby uspech a umelci ich radi
hravaju...

Obe tieto ¢innosti sa diametralne odliSujd, hoci sa dopliu-
ju — obe mam rovnako rad.

@ HUDOBNY ZIvoT| 7-8]2000
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Komponovanie

Otazka ,konvencii“ a ,médnych trendov vidy tzko suvisi
s citenim a myslenim celej generacie a je vo vysokej miere re-
lativna — duchu doby sa vSak nemozno vyhnit. V tomto rdm-
ci je sloboda vecou rozmeru osobnosti... Navrat k starym for-
mam, k starym $tylom a spésobom komponovania je mozny,
k tomu azda nie je potrebna velka osobnost. DdleZité je, aby
dielo dne$ného skladatela bolo stucasné, originalne, aby ne-
posobilo dojmom epigénstva. Aviak navrat — ak to tak chce-
me nazvat — je do urcitej miery potrebny. Musime rozvijat
zdedeny hudoh#y materidl, pritom vsak vidy sa snaZif
o zrozumitelnost... A nikdy sa nesmie skoncit ,zvrchované
remeslo”. Bez remesla nemozno pisat, tvorit hudbu. Iba do-
konaly znalec remesla moze, podla mojho nazoru, poriadne
a slobodne komponovat.

O dirigovani, oZivovani partitury

Najprv si dirigent dokladne nastuduje partituru a ked ma jas-
nu predstavu o jej zvukovej podobe, musi ju preniest do or-
chestra. Je to akoby metafyzicky proces, ktory sa vlastne ne-
da vysvetlit. Dolezitu Glohu nesporne zohrava sila sugescie,
prenasana o. i. aj dirigentskymi gestami. Konecny vysledok —
znejuice hudobné dielo - sa skladd z mnozstva faktorov,

vietkym jej prislusnikom, aby sa nikdy neprestali udif, aby
presvedcili silou svojho talentu, svojich schopnosti a vedo-
mosti.

Profesiondlne zastavky...

Budapest...

Ked som zacal posobit ako dirigent Madarského roz-
hlasu v Budapesti, rozhlas eSte nemal vlasiny orchester, ale
pre koncerty mal k dispozicii orchester opery (Orchester Fil-
harmonickej spolo¢nosti) a Budapes$tiansky koncertny or-
chester. Obe tieto telesa boli vynikajtice, preto bola moja pra-
ca obzvlast narocna, nakolko orchester dokonale poznal vset-
ky repertoarové diela, na ktoré som sa ja musel dokonale
pripravi(. Napriklad predohry opier, ktoré boli na repertoari
v opere, sa vobec neskusali, ale isli — vtedy eSte — priamo do
zivého vysielania. Tato napatd praca rozhodne ovplyvnila
moju dal$iu dirigentsku kariéru. Vycvicila ma v pohotovosti,
v rychlom a pritom dékladnom $tidiu, printtila ma zaoberat
sa s dielami, s ktorymi sa nikto pocas Studia nestretne — na-
priklad s orchestralnymi cislami z opier, alebo s Griegovou
suitou Peer Gynt a pod. KedZe som mnozstvo takychto skla-
dieb predtym nikdy nepocul a nemal som moznost overif si
ich zvukovi podobu z nahravky (gramofénové platne boli

NA skUSKE s TYMPANISTOM SF
S. CHumcHALOM (1960)

AKO PEDAGOG NA MEDZINARODNES LETNEJ
AKADEM1I MOZARTEA (1966)

PeziNsKi RODACI A CELOZIVOTN
SPOLUPRACOVNICI (1968)

v ramci ktorych znalost remesla i danej partitiry a schop-
nost prenosu vlastnej predstavy si zakladnymi predpokladmi
ucinnej a uspesnej prace dirigenta...

Pokial ide o styl dirigovania, vZdy som sa hlasil ku klasic-
kej dirigentskej Skole, ktora uprednostiuje zretelné, striedme
gesto pred vystavovanim svojej osoby na obdiv. Povazujem za
zbyto¢nu prazdnu pultovu virtuozitu, pretoZe aj minimalnym
gestom sa da docielit rovnaky vyrazovy efekt a napatie v hud-
be ako dirigentskymi choreografiami. Rad tu citujem krasny
Lisztov vyrok: ,Dirigent ma byt kormidelnikom a nie veslia-
rom.” V tomto zmysle som viedol vietkych svojich Studentov.

Pedagog
Dirigentska $kola predpoklada talenty, dokladnu znalost har-
monie, kontrapunktu, formovej analyzy, dalej zvukovu pred-
stavu, znalost literatiiry — nielen orchestralnej, ale aj komor-
nej, solovej ¢i piesnovej, muzikalitu, vieobecny rozhlad, po-
koru, schopnost pracovat s velkym kolektivom hudobnikov,
prirodzenu autoritu... Samotnu dirigentski techniku nie je
az také fazké sa naucit. Nezabudnime: byt dirigentom - to nie
je povolanie, ale poslanie... Dirigent-pedagog vlastne iba
usmernuje, vstepuje zasady, posobi ludskym i umeleckym
vzorom, svojou osobnostou...

Nova, nastupujica generacia u nas je slubna a ja prajem

vtedy eSte zriedkavostou, hudbu sme poznali z vlastného
hrania ¢ z partittir), musel som odhadniit spravne tempo, in-
terpretacnu tradiciu a pod.

Bratislava...

Symfonicky orchester Ceskoslovenského rozhlasu...
Po ukonceni vojny bolo treba bratislavsky rozhlasovy orches-
ter obnovit, nakolko mnohi byvali nemecki ¢lenovia opustili
republiku a orchester zostal nekompletny. V dosledku toho
sme mali vela Cerstvych bratislavskych absolventov, ktori ne-
mali orchestralnu prax, ¢o samozrejme spociatku ovplyvnilo
aj sposob prace s orchestrom. Zmenou bola aj skutocnost, ze
od roku 1947 sa zacalo nahravat, teda stale menej sa hralo
priamo do Zivého vysielania, ¢o zasa zniZzovalo napatie vdaka
moznosti urobit korekttry.

Pri praci so Symfonickym orchestrom Cs. rozhlasu v Brati-
slave mi velmi pomohli skusenosti ziskané v Budapesti, pre-
dovsetkym rozsiahla znalost literatiry (v Budapesti som diri-
govai niekedy az tri koncerty tyZzdenne s réznym progra-
morh). Hudobny archiv tam bol taky bohaty, Ze v priebehu
jedného roka nebolo potrebné opakovat uvadzané skladby. Aj
v Bratislave som sa snazil presadit pestré programy (tu bola k
dispozicii rozsiahla sief notovych archivov Ceskoslovenského
rozhlasu z celej republiky) zostavené zo vsetkych Stylovych
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HUDOQarE CFENITRUM

obdobi az po stucasni hudbu, najmé slovensky, ktorej uva-
dzanie patrilo k prvoradym tiloham rozhlasového orchestra.

V dalsich rokoch bola fluktuacia rozhlasovych $éfdirigen-
tov dost velka a po odchode Otakara Trhlika, ktory tu péso-
bil dva roky, rozhlas nenaSiel okamzite vyhovujuceho diri-
genta. Orchester stal roku 1967 pred rozsiahlym zajazdom do
Spanielska a mna oslovili, aby som sa ujal jeho umeleckého
vedenia. Zajazd sa mimoriadne dobre vydaril, orchester bol
vtedy v dobrej forme, zvykli smg si na seba a po navrate zo
Spanielska ma vedenie rozhlasu poziadalo o prevzatie funk-
cie §éfdirigenta, spociatku na 1/2 dvazok. Po suhlase minis-
terstva som sa ujal funkcie a po niekolko rokov som pdsobil
v oboch velkych bratislavskych symfonickych orchestroch. S
rozhlasovym orchestrom sme zacali podstame viac verejne
koncertovat a o. i. sme realizovali (po prvykrat na Slovensku)
mimoriadne tspesny cyklus Beethovenych symfonii. Symfo-
nicky orchester Cs. rozhlasu sa v tom obdobi dostal na vyni-
kajuicu troven.

Slovenska filharmoénia
V Slovenskej filharmonii som posobil takmer 30 rokov na pl-
ny tvazok... Slovenska filharmonia jemojim Zivotnym dielom

815
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vyhod: dizigent pozna moznosti a hranice kazdého jednotliv-
ca, najma prvych hracov, reakcia orchestra je rychlejsia
a spontannejsia, najma v repertoarovych skladbach, lebo aj
orchester doverne pozna dirigenta, jeho gesta, poziadavky,
temperament, etc. No dirigent musi velmi dbat na to, aby sa
dlhodoba spolupraca nestala prili§ rutinnou.

Repertoar

Vyrastal som hlavne s viedenskym klasicizmom a romantiz-
mom, ale rovnako blizky vztah mam k hudbe Dvoraka, Sme-
tanu, Debussyho, Ravela, Stravinského, Prokofieva, Bartoka,
Kodalya, Dohnanyiho a d. a ku skladbam slovenskych skla-
datelov, ktorych takmer vsetky diela — komponované v ro-
koch 1946-1976 — som premiéroval so Symfonickym orches-
trom Cs. rozhlasu a so Slovenskou filharmoéniou. Tazsie som
sa vyrovnaval (nie po technickej, ale po obsahovej stranke)
iba s nekvalitnymi skladbami - aj také sa nasli, a museli sme
ich hrat...

Zivot, mladost, zrelost, inpiracia...
Domov zabezpecuje pokoj na pracu, poskytuje potrebné za-
zemie — to vsetko je zdrojom inspiracie...

a bol som jej prvym dirigentom, ¢o do roku 1961 znamenalo
funkciu Séfdirigenta. Orchester sme zalozili spolu s kolegami-
skladatelmi a inStrumentalistami, pricom nam velmi pomohol
vtedajsi poverenik Skolstva a kultiry, velky basnik a spisova-
tel Ladislav Novomesky. Subezne s budovanim repertoaru
sme oboznamovali obecenstvo s vrcholnymi dielami svetovej
hudobnej literatiiry a v relativne kratkom case sme zacali aj
nasu uspesnu zahranicni zajazdovu cinnost. Kazdy pracoval
s nadSenim, ¢o sa odzrkadlovalo na nasich vykonoch, hoci
pracovné podmienky boli vtedy neporovnatelne horsie ako su
dnes v SE. Aj zahrani¢ni hostujuci dirigenti sa s uznanim vy-
jadrovali o kvalitach Slovenskej filharmonie, ktora sa za krat-
Ky cas dostala na velmi dobri eurépsku troven. Stadi si vypo-
cut vynikajice nahravky SF spred 25, 30, 40 rokov.
V Slovenskej filharmonii som stravil krasne roky Zivota...

Hostovanie

Hosfovanie s roznymi orchestralnymi telesami je vzdy zauji-
mavé (v tomto zmysle obohacujtice), pretoze dirigent sa musi
prispdsobit (v tomto zmysle to je zvdzujuce) novym pod-
mienkam, technickej kvalite, zvuku orchestra, Specidlnym
hraéskym technikam, Stylovému citeniu a pod. Na druhej
strane dlhodoba praca s jednym orchestrom ma tiez vela

Problémy mladych ludi st aktivnym podnetom aj pre mo-
ju pracu... Predovsetkym prostrednictvom syna, ktory je vel-
mi rozhladeny a muzikalny, v rozhovoroch s nim, pri spolo¢-
nom poctvani hudby ziskavam prehlad o novych pristupoch,
dozvedam sa o najnovsich interpretacnych Styloch a neraz sa
nechdm aj presvedcit o ich spravnosti. Naplfam tak staru
mudrost, Ze uceniu niet konca...

Mladi hudobnici ma vsak insSpiruji aj v kompozicii: neraz
si odo mna pytaju skladby a ja im rad vyhoviem...

~Sloboda je vecou rozmeru osobnosti.”

»V hudbe som vidy nasiel uitechu a radost.“

»V zasade som optimista. Stale verim v dobro, hoci
som velmi ¢asto zazil velké sklamania, najc¢astejsie
v ludoch. Okrem toho ma velmi zarmucuje zial a hro-
za, odohravajiice sa na celom svete... Viera v Boha:
v nej st korene méjho optimizmu.“

»Aj podivanie hudby je aktivna ¢innost. Ked' rela-
xujem, nepociivam hudbu.“

~Uspech je radost z dobre podareného vykonu a od-
mena, ktoru si kazdy umelec vazi...”

~Vsetko, ¢o som chcel urobit, som urobil.“
a
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100 ROKOV SLOVENSKEJ HUDBY

Andrej Ocenas

- Plust, fantazia pre klavir

Lubomir Chalupka

Ked sa kratko po skonceni 2. svetovej vojny zacali v sloven-
skej publicistike objavovat nekompromisne ladené prispevky
mladého kritika a skladatela Ota Ferenczyho na margo ak-
tualneho stavu slovenskej hudby, bolo zrejmé, ze ide o sme-
ly hlas, poukazujuci na ¢rty stabilizacie, izolacie a anachro-
nizmu, ktoré v nedavnej minulosti poznacili jej vyvoj.
jem postpubertalnych vykrikov, alebo sa javi ako zamaskova-
ny eklekticizmus, jednoducho povedané, ide sa na verejnost
bez ostychu s tym, ¢o komu momentalne prislo na um... Je
nasim presvedcenim, Ze slovenska hudba sa pohne dopredu
len vtedy, ked opusti zakladiiu romanticko-naturalistickuy,
zaodenu raz do romantického, inokedy
do impresionistického havu. Infikova-
nie slovenskych skladatelov duchom
osobnosti Novakovej a jej glorifikova-
nie sposobilo, Ze pri porovnani s dnes-
nym stavom svetovej hudby sme po-
merne velmi pozadu.” Ostrie svojich
vyhrad Ferenczy nepriamo zameral na
tvorbu odchovancov skladatelskej Sko-
ly Alexandra Moyzesa, ktori sa zacali
pred verejnostou presadzovat koncom
30. a v prvej polovici 40. rokov. Preto-
ze sa ako kompoziény autodidakt ne-
dostal pod vplyv tejto Skoly, mohol jej
Stylovi orientaciu z odstupu kriticky
posudzovat.

Stylova pribuznost, ktord v uvede-
nom obdobi viazala tvorbu skupiny
najstarSich Moyzesovych Ziakov — Ladi-
slava Holoubka, Simona Jurovského,
Dezidera Kardo3a, Andreja Ocenasa
a Tibora Fresa — vyplyvala z viacerych
skutoc¢nosti. S vynimkou Fresa vsetci presli aj skolenim na
Majstrovskej skole v Prahe u Vitézslava Novéka, c¢o v nich
v podstate upevnilo déveru v kompozi¢no-technické skuse-
nosti ziskané na bratislavskej Hudobnej a dramatickej akadé-
mii. Paralela medzi Moyzesovymi a Novakovymi pedagogic-
kymi zasadami spocivala vo vychove k profesionalnosti, za-
loZzenej na ticte k hudobnej tradicii eurépskej hudby i schop-
nosti umelecky Stylizovat intonacné prvky slovenskej ludovej
piesne a tanca v zaujme vyhranenia osobitého narodného
Stylu. Kym Moyzes pri vedeni svojich ziakov trval na urcitych
normach a predstavach, Novak bol tolerantnejsi, reSpektoval
individualitu hudobnej invencie adeptov kompozicie. Selek-

A. OCENAS Asl ROKU 1946

cia podnetov ziskavanych z postromantickej hudby bola
ohranicena prostredim rozsirenej tonality smerom k volnej
dvanasftonovej modalite s vyuzitim bi- a polytonality, vo vy-
bere a vyuziti harmonickych prostriedkov viedla k prirodze-
nej oscilacii medzi polom dravej expresivity a eufonickej
zvukomalebnosti impresivneho typu. Tektonickd sudrznost
kompozi¢ného celku zabezpecovala motivicko-evoluéna
a polyfonicko-imita¢na technika. ReSpektovanie tejto zaklad-
ne, ktorej sa nedotklo ani daldie kompozi¢né vzdelavanie nie-
ktorych zo spomenutych skladatelov v zahranici (v rokoch
1941-1943 FreSov pobyt na Academia Santa Cecilia v Rime,
roku 1943 Jurovského Stidium u Josepha Marxa na vieden-
skej Musikhochschule) sa stalo ¢ini-
telom stabilizacie profilu slovenskej hu-
dobnej moderny i predpokladom kon-
tinuity medzi tvorivymi predstavami
Moyzesa-ucitela a jeho Ziakov.

Pocas vojnovych rokov sa otvoril
priaznivy priestor pre potvrdzovanie
tejto kontinuity. Zmenené spolocenské
udalosti — rozpad Ceskoslovenskej re-
publiky a vznik samostatnej Slovenskej
republiky — nezasiahli do plynulého
formovania individualneho profilu
jednotlivych skladatelov, ba naopak,
posilnili ich tvorivé sebavedomie. Po
kratkom ustrnuti hudobného Zivota,
sposobeného odchodom ceskych hu-
dobnikov, sa pomerne rychlo rekon-
struovala ¢innost zdkladnych institacit
— postatnenie Hudobnej a dramatickej
akadémie (s premenou nazvu na Kon-
zervatorium), obnovenie abonentnych
symfonickych koncertov, operné pred-
stavenia, rozSirenie minutaze hudobného vysielania Sloven-
ského rozhlasu (odbornymi pracovnikmi hudobnych redakcii
sa stali Alexander Moyzes, Dezider Kardo$, Andrej Ocenas,
Simon Jurovsky), ¢o priamo mobilizovalo do novej tvorby.
Ak sa reprezentativne osobnosti medzivojnovej hudobnej
moderny Alexander Moyzes a Eugen Suchon pocas vojno-
vw]ch' rokov temer odmlicali (Moyzes napisal len Poetickd suitu
pre husle a klavir, inak sa venoval rekonstrukcii svojich
starSich skladieb, Suchon zacal pracovat na opere Kritiiava),
do povedomia verejnosti zacali vstupovat Moyzesovi odcho-
vanci, podporovani spriaznenymi hlasmi kritiky a publicisti-
ky (Zdenka Bokesova, Juraj Haluzicky, Jan Strelec). Pozoru-
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hodnou ¢rtou ich tvorivej aktivity bolo vyrazné zastipenie
orchestralnej tvorby. Vyplyvalo z viacerych skutocnosti — islo
jednak o rozvinutie Moyzesom vstepovanej predstavy o kva-
litnej prezentacii kompozi¢nej profesionality prostrednictvom
rozmernejSieho inStrumentalneho tdtvaru; boli vytvorené
podmienky pre uvedenie skladieb na koncerte, resp. v roz-
hlasovom vysielani; zvukovo-farebné dispozicie symfonic-
kého orchestra umoznovali rozvinut rozmanité nuansy prog-
ramovej hudby, v tom case povaZovanej za najpriliehavejsiu
na timocenie nacionalne-vlasteneckych idei a nametov; pri-
klon k symfonickej hudbe mohol uréitym sposobom kom-
penzovat nedostatocné zazitie romantickej epochy vo vyvoji
slovenskej hudby. V neposlednej miere iSlo o vyrovnavanie
sa spomenutych skladatelov s eruptivnou tvorivou energiou
Jana Cikkera, ktory sa po kompozicnych Studiach v Prahe
a vo Viedni zacal prezentovat v Bratislave ako invenény sym-
fonik.

Za zjednocujuce c¢initele, sprevadzajice vyraznejsi nastup
mladsich prislusnikovej slovenskej hudobnej moderny v ro-
koch 1939-1945, mozno povazovat, okrem ucty k estetickym
vychodiskam ich uéitelov, porozumenie pre nacionalnu
orientaciu slovenskej hudby spojent s tuctou k folkléru (Sty-
lizované spracovania slovenskej ludovej piesne prostriedkami
montaze v nadvaznosti na Moyzesove skladby tohto typu),
prijatie programovej kompozicie ako dobovo priliehavej, otu-
penie hladacského postoja v kompozicno-technickej rovine,
zrieknutie sa socialne motivovanych nametov (na rozdiel od
Cikkera, citlivo reagujliceho na vojnové udalosti v kantate
Cantus filiorum a v symfonickej basni Boj, ani jedného z gene-
racie prvych Moyzesovych Ziakov sa nedotkla prebiehajtca
vojna) v prospech idealizovanej vlastenecko-romantickej ins-
pirativnosti, ako aj spocinutie v istotach generacno-stylovej
kontinuity a nastoleného konceptu modernej narodnej hud-
by bez zameru narusit ju kontaktom s inymi podnetmi (mier-
ny exotizmus FreSovej Indickej suity je vynimkou). V takto
urcenom, relativne jednotnom tvorivom spektre slovenskej
hudby sa vsak diferencovali individualne skladatelské typy.
Popri koncentrovanom symfonickom prejave Dezidera Kar-
dosa (I. symfonia, predohra Moja rodnd), novoromanticky
orientovanom melodikovi Tiborovi FreSovi (Meditdcia, Symfo-
nicky proldg), prepajani lyrického prejavu az sentimentalneho
typu s impresionistickou zvukomalbou u Simona Jurovského
(suita Cyrano z Bergeracu, Orchestrdlna suita, symfonicka basen
Zacatd cesta, slacikové kvarteto Melddie a dialdgy) a sustredeni
sa Ladislava Holoubka na vokalnu tvorbu (piesne, dve opery)
sa odliSne formoval najstarsi zo skupiny Andrej Ocenas
(1911, Selce — 1995, Bratislava).

Ocenas prisiel za profesionalnym vzdelanim do bratislav-
ského centra z irecitého prostredia stredoslovenskej dediny,
ku ktorému mal mocny citovy vztah. Ttizba osvojit si tradiciu
europskej umelej hudby i kompozi¢no-technické dispozicie
z nej odvodené akoby spociatku paralyzovala spomenuti
emocionalnu prichylnost. Skladby pisané v rokoch studia
u Alexandra Moyzesa (1932 — 1937) dokumentuja skolsku
povinnost mladého Ocenasa vyrovnat sa so svetom roman-
tickej harmonie (Klavirna suita ¢. 1 Prvé listy, 1934), prisnej
formy (Fiiga pre klavir, 1936) i zvukovej kompaktnosti (Mald
predohra pre orchester, 1937, ktorou absolvoval bratislavské
$kolenie). Pocas jednorocného pobytu na Majstrovskej skole
u V. Novéka vznikla Klavirna suita ¢. 2, (Casti Passacaglia, Me-
nuet, Capriccio), dielo, kde Ocenas popri naplneni pedagogic-
kych poziadaviek ceského ucitela (zvladnutie polyfonnej
techniky) prvykrat siahol za hranice tonality vyberom drs-

nejsich suzvukov i polylinearnou faktirou. Overovanie ,mo-
dernej” expresivity v prostredi dvanaststupnovej modality
obnazilo skladatelovu naklonnost k suitovému principu pri-
radovania kontrastnych napadov s efektom vyrazového po-
sunu (Menuet ma stiesnent melancholicka naladu, Capriccio
obsahuje prvky grotesknosti); z toho dovodu aj k Malej pre-
dohre koncipovanej v sonatovej forme pridal casti Rondino
a Pochod, ktoré spojil do Orchestrdlnej suity (1938). 1 dalsie
skladby — Detskd suita pre husle a klavir (1939) a Burlesknd pre-
dohra pre orchester (1940) — poddiarkuju zaujem skladatela
prijat vSetky napady, ktoré sa pontkaju. Problém prehuste-
nosti a zvukovej masivnosti v zaujme expresivnej vybusnosti
a tonalnej pohyblivosti nastoleny v Burlesknej predohre musel
Ocenas riesit v dalsej tvorivej etape.

Ak sa Ocenas intuitivne vyhybal konfliktom, vyplyvajicim
zo sonatovej formy, a uprednostnoval suitovu aditivnost, vy-
plynulo to z jeho naturelu formovat predstavu kompozic-
ného celku na zaklade konkretizovanych citovych stavov
a obrazov, sprostredkovanych z vonkajSich podnetov, vyka-
zujucich premenlivost na podoryse sugerujicom pribehovost.
Prvou programovou takto inSpirovanou skladbou je kantata
pre sola, zbor a orchester (klavir) Margita a Besnd (1937).
V baladickom pribehu Jana Bottu nasiel skladatel svet tajom-
na, tragiky, rozmanitych ludskych emdcii a reakcii. Tto roz-
manitost situdcii a konania protagonistov sa stala konstant-
nou inspiracnou vrstvou pre rozvinutie hudobnej epickosti
ako crty Specificky formujucej hudobnu predstavivost Oce-
nasa v dalSom tvorivom obdobi. Jeho prichylnost k Iudovej
renenost s rodnym krajom a sprostredkovala az insitnu zahl-
benost do rozpravkového prostredia. Citanie romanovej
trilégie Luda Ondrejova o Jergusovi Lapinovi uvolnilo v skla-
datelovej imaginacii nové rozmery az kaleidoskopicky pro-
jektovanej epickej predstavivosti. Zapas dobra a zla, svetla
a temna, odbojného vzdoru i tragickych zauzleni pribehu
vitazstva pravdy, zakotveny v idylickej slovenskej prirode
a priblizovany Ondrejovovym rozpravacskym umenim, pre-
mietol Ocenas do hudobnej podoby viac raz. Roku 1941 na-
pisal balet-pantomimu Na zbojnickom tanci (prvé dielo svojho
druhu v slovenskej hudbe), o dva roky neskdr kantatu
Sumejii hory zelené pre sola, zbor, s6lové husle a orchester.
Rozpravkovo-legendarny zaklad ma aj suita Povesti o rodnom
kraji (1943, s priznaénymi podtitulmi Uvod do rozprdvky,
Polnoény tanec strasidiel, Pochod skamenenych, Chodnickom do
Starych Seliec). Pozoruhodné je, Ze napriek pevnému progra-
a konkretizovanej pribehovosti nevolil Ocenas primitivne
ilustrativno-opisné prostriedky zhudobnovania; v zhode s je-
ho epickym zalozenim ide viac o symboly.

V poslednom roku vojny zacal skladatel pisaf trilégiu sym-
fonickych basni Vzkriesenie (Sitno, Temno, Sldvny ndvrat), in3pi-
rovanu povestou o sitnianskych rytieroch, ktori st priprave-
ni v case najvaciej poroby slovenského ludu vyjst z ttrob Sit-
na, pomoct prekonat prekazky a nastolit spravodlivost.
Ocenasovo usilie prostriedkami rozmernejSich orchestral-
nych kompozicii stvarnitf naznacenu fabulu narazilo na tska-
lia, ktoré suitovy typ aditivneho radenia napadov nemohlo
prekonat, tiskalia spojené s tym, Ze Oc¢enas nebol dramaticky
citiacim autorom. VySe hodinu trvajtca trilégia priniesla pre-
to fadnu hudbu, navzdory zvukovej masivnosti a silenej kon-
trastnosti. (Skladatel neskor dielo prepracoval).

V dovtedajsej tvorbe skladatel pozitivne reagoval na pod-
nety zvonku a hoci mu mimoriadne vyhovoval svet rozpra-
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vok a povesti, preplneny sugestivnymi fabulami, dokazal
podnietit aj vlastnu predstavivost. UZ Detskd suita nebola na-
priek nazvu urcend detskému interpretovi ¢ posluchacovi,
vznikla z dojmov autora pri pozorovani hry malého dietata.
Slacikové kvarteto Obrdzky duse (1942) je vysledkom obdivu
nad vytvarnym obrazom Vincenta HloZnika. Z podobnych za-
merov vyrastla aj fantazia pre klavir P/ust, napisana v roku
1946. Ak sa v sivislosti so symfonickou trilogiou Vzkriesenie
v neskorsej publicistike tvrdilo (J. FiSer, Z. Novacek), Ze skla-
datelovi v nej iSlo o aktudlnu reakciu na dobovi skutocnost
— tragiku povstafckych dni a néslednu apotoézu oslobodenia
nasej vlasti — mohlo ist o ideologicky motivovant interpreta-
ciu skladalel’()\?ej volby nametu v duchu tzv. socialistického
realizmu. Subjektivnu a preto pravdivejsiu reakciu Ocenasa
na historické udalosti spojené s poslednymi rokmi vojny
predstavuje autobiograficky ladena Plust.

Tendenciu smerujucu k rozvlacnosti a epickej opisnosti
symfonickych opusov skladatel vo svojej klavirnej fantazii
eliminuje rozsahovo (dielo trva 9 minit), pricom napriek
podtitulu nejde v skladbe o spontanne priradovanie rozmani-
tych nadpadov, ale o premyslenejsiu tektoniku, zalozend na
charakterovych variaciach hlavnych motivickych buniek. Na
rozdiel od melodickych tvarov, pouzitych v predchadzajicich
opusoch, je Ocendsova invencia skratkovitejsia, uspornejsia
a najma koncentrovanejsia. Nejde viak ani v tomto pripade
o tradi¢ni evolucnost, ale o pripomenutie expresivnej vybus-
nosti, ktora poznacovala rané skladatelove diela. Stavebne
preto Plust zodpoveda pddorysu s viacnasobne gradovanymi
zvineniami, ozvlaStnenymi kontrastnymi vsuvkami — ¢o pri-
pomina osobity svet Janackovej dikcie. (Na uréiti pribuznost
s Janackom poukazuje aj epizodicky motiv v Des dur — obli-
benej ténine moravského majstra.) Ak Ocenasovu skladbu
chapeme ako emociondlnu reakciu autora na vojnové roky
a udalosti zo SNP - popri Cikkerovej symfonickej basni Rdno
prva kompozicia svojho druhu v slovenskej hudbe — treba
k pozitivam skladatelovej predstavy pricitat ponatie Pluste
zbavené ilustrativnych momentov, povysené do polohy me-
lancholického smutku, zjatreného zdbleskami nadeje. Nejde
uzZ o vysek z rozpravky, ani o idylizujicu opisnost, ale o dra-
maticky pointovant reflexiu reality.

Uvodny motiv — sekundovo-kvartovy zdvih s naslednym
rytmickym zhustenim - slizi na vyvolanie priestorovej pred-
stavy. Vystrieda ho trojtéonovy tzkoambitovy motiv stiesne-
ného zialu. (Pr. 1) V prvych variantoch vstupnych napadov

vedajui prostrediu roziirenej tonality, kde dur-molovy pola-
rizmus je rovnocenny s modalne traktovanym tsekom. Pri-
tom modalnost v O¢enasovej hudbe nie je viazana na niekto-
ry z modov, charakteristickych pre slovensku Iudova piesen:
s nazvukmi melodickej ¢i rytmickej citacie sa nemozno stret-
nit ani v predchadzajicich skladatelovych dielach. (Zauji-
mave je, Ze v tvorbe z vojnovych rokov, ked sa najma v kri-
ticko-publicistickej praxi vyzdvihovala Iudova piesen ako
bezpeény emblém narodnosti hudby, vladla v tvorivom za-
zemi Ocenasovej generacie zanrova segmentacia na skladby
uzitkového typu, bezprostredne spracuvajice folklorny ma-
teridl prostrednictvom montaze, a opusy, v ktorych bola vaz-
ba na melodicko-Strukturalny a rytmicko-pohybovy folklor-
ny zaklad vysoko Stylizovana, resp. temer nepostihnutelna.)

Orientacnym stredom rapsodickych zvineni v Plusti je treti
motiv, ktory mozno chapat ako spojenie dvoch predchadza-
jucich napadov - kvarta so sekundou tvoria oporu melodic-
kému spevu v stiSenom dvojhlase, kde trojténovy molovy
motiv tvori ostinatnu figdaru. (Pr. 2) Zo vzdjomného napatia
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medzi statizujiicou podobou tejto figiry a postupnym kom-
plikovanim melddie (doleziti poziciu Oc¢enas priznava chro-
matickému zahustovaniu diatonického priestoru) rastie dal-
$ia vlna variovania, v ktorej maju svoje miesto aj farebno-so-
nické prvky (virtuozita pasazi, biakordické tremold). Pred
nastupom zaverecného gradacného vzopdtia sa ozve melddia
treticho motivu vo zvukovom prostredi, ktoré naznacuje
skladatelovu blizkost k prostriedkom impresionistickej hudby
ako statizujuicim cinitelom v pulzacii skladby. (Pr. 3) V po-
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ide o metamorfézu pohybu a faktiry, v zmysle rapsodickosti
na malej ploche (v kazdom takte ide o iné rytmické tvary);
navrat k inicidlnemu tvaru je odrazovym bodom k prvej vy-
raznej gradacii s rychlym striedanim a kombinovanim oboch
motivickych tvarov. Melodicky pulz i vyber akordov zodpo-

slednych taktoch Sestnastinovy pohyb smeruje akoby k vitaz-
nému ukonceniu vo fortissime, fermata na centralnom téne
a nasledny tritonovy pokles zaznievaji viak ako spochybne-
nie istot (podobnym spésobom v symbolizovanom tvare otaz-
ky sa kondi aj Cikkerovo Rdno).

Uiozornem'e mladého Ota Ferenczyho, vyslovené v roku
vzniku Pluste v stivislosti s uzito¢nosfou hladania novych vy-
vojovych dimenzii slovenskej hudby v zaujme prekonania
niektorych pretrvavajiicich materidlovych, technickych, vy-
razovych a koncepénych konstant, neovplyvnilo O¢enasovu

(Dokoncenie na str. 19)
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V NUDZI POZNAS PRIATELA
ALEBO VECERY NOVEJ HUDBY S BACHOM

Priznam sa, Ze ponuku redakcie pisat o tohoro¢nych Veceroch novej hudby som prijal s neskryvanymi rozpakmi.
Dramaturgiu festivalu, ktory $a tento rok kona uz po jedenasty raz, totiz tvoria skladatelia, s ktorymi prichddzam
na péde VSMU do kontaktu raz ako konzultant, inokedy ako oponent. To sa predsa nehodi, pisat o ,ich“ festi-
vale, najméd ak len nedavno som na strankach tohto ¢asopisu bol uc¢astnikom zriedkavého medzigenerainého
konfliktu. Na druhej strane, velmi dobre poznam rozladenie z ¢itania kritik festivalov Melos Etos a Nova sloven-
ska hudba, z absencie kritik na skladatelské koncerty v Mirbachovom palaci, z kritik ¢iastkovych, netuplnych ¢i
preferujiicich mimohudobné fakty na tikor hudby samotnej. Preto som sa rozhodol ponuku prijat — budem sa
snazit o vystihnutie celku i detailov 11. ro¢nika medzinarodného festivalu Vecery novej hudby.

Rozhranie druhého a tretieho tisicrodia,
Stvrttisicrocia od smrti Johanna Sebastia-
na Bacha, ,250 Years After”, vietky tieto
jubiled vedu k retrospektive, k hodnote-
niu i prehodnocovaniu vlastnych i cu-
dzich néazorov. Tvorcovia Vecerov novej
hudby prehodnocuji radikalne, ked po
preskumani rozlicnych vedlajsich (ze by
slepych?) ciest sa zrazu pri bachovskom
vyrod obracaji rovno k pramernu eurdp-
skeho mainstreamu a pritom sa tvaria, Ze
to robia s jasnou
samozrejmostou.
Predsa len si po-
vaZujem za po-
vinnost upozor-
nit, Ze tato eu-
ropska ¢ do-
konca stredoeu-
ropska orientacia
tu bola aj pred ,amerikanizdciou” hudby
devatdesiatych rokov, aj pocas nej, bez
toho, aby ju brali serioznejsie. Ako sa ge-
neracia Vecerov novej hudby vyrovna
s tymto svojim problémom, to zrejme
uvidime v buduicich rokoch. Takze, vitaj-
te doma, ako piSe Daniel Matej v Gvod-
nych slovach bulletinu, ,prave tento po-
stoj zameranosti na seba, ,nahananie
vlastného chvosta’ a nevsimavost vodi
Jinému’, patril a, Zial (zda sa), stale patri
k jednym z hlavnych neduhov eurdp-
skeho, najma stredoeurdpskeho regionu®.

Bachove diela — Suita ¢. 1 C dur pre
violoncelo v podani Jozefa Luptdka,
Ricercar a 6 z Hudobnej obete v interpreta-
cii siboru Musica aeterna, irSaiovska vi-
zia Francizskych suit . 1 d mol a ¢. 3 h mol,
organové Prelidid a figy s choralovou
predohrou Wenn wir in hdchsten Noten
sein, predvedené Janom V. Michalkom
a jeho ziakmi v najvyssej ucte k bachov-
skému Stylu, a napokon Bazlikova inter-
pretacia vyberu z Dobre temperovaného
klavira s elektroakustickymi komentarmi
k nemu spred takmer 30 rokov, to vset-
ko tvorilo ,historizujicu” cast festivalu,

D. Martes

Fora ascuiv

ktora, samozrejme, pritahuje do kon-
certnej siene posluchacov zameranych
ina¢ nez na novu hudbu. Takto Vecery
prelomili kliatbu prazdneho auditéria
z Cias cageovskych a satieovskych. Za
aku cenu? Podla ¢isiel programu dve pa-
tiny, podla minutaze mozno aj polovica
festivalu sticasnej hudby patrila Bachovi.
Je to vela, je to malo? Kompozi¢na
struktura, typicka pre starého majstra,
bola jednozna¢ne svojou hustotou
(Dichtung, Dichtheit) fazko dosiahnutel-
nym idealom pre va&inu zicastnenych
skladatelov a zda sa mi, Ze k blizsej ko-
munikacii tohto typu by mohlo dojst pri
vybere autorov z okruhu,darmstadtskej
tradicie”. Navyse, interpreti — Luptak,
IrSai, pri reprize Ricercaru aj Musica ae-
terna — sa pri Bachovi dali inspirovat
a doslova uniest volnostou, mozno az
Santivosfou avantgardnej farebnosti, tak-
7e azda len Jan V. Michalko a Zuzana
Ferjencikova pri organe zachovali dos-
tojnost a askézu tejto velkej hudby.
Posobivd dramaturgia otvaracieho
violoncelového recitalu Jozefa Luptaka
priniesla zvlastnu konfrontaciu typu Vy-
chod-Zapad: na Slovensku posobiaci Rus
Jevgenij Irai vo svojej skladbe Sonata-
corta premiena
bachovski or-
namentiku na
orientalne me-
lizmy, zatial ¢o
americky Ne-
mec  Chris-
tian  Wolff
v troch cas-
tiach Cello Suite

Foto arcHiv

Variation, na-
pisanych pre
tento festival, vytvara most medzi Ba-
chom a spominanou darmstadtskou §ko-
lou. Vyraznou skladatelskou postavou
sa stava Lubomir Burgr, ktory sa pred-
stavil rytmicky a zvukovo pésobivou
skladbou From Any Bars. Kompozicne

CH. WoLrr

najzlozitejsi Datastream od britského skla-
datela Hilary Jefferyho spaja rozne spo-
soby violoncelovej hry so spevom a elek-
tronikou. Ako ista kompenzacia k tomu
vyznela skladba Petra Zagara Infroduk-
cia a preludium, v danej konfrontédii az
zarazajico jednoducha. Jednotlivé disla
programu vratane zaverecnej Bachovej
suity Luptak prepojil rockovo vyznie-
vajucimi medzihrami (Convergence 1-1V),
ktoré v konecnom ddésledku prispeli
k diastocnému potlaceniu individuality
jednotlivych autorov v prospech koncert-
ného celku a interpreta samotného.
Jevgenij Irsai bol — popri Bachovi -
pravdepodobne v suvislosti s bliziacim sa
zivotnym jubileom hlavnym protagonis-
tom festivalu. Jeho klavirny recitdl bol
pospajany podobne introdukciou, inter-
lidiami a bachovsko-beethovenovsko-
bergerovsko-irSaiovskym postlidiom.
Zaujimavym sposobom sa do kontextu
Vecerov dostal Sostakovic, ktorého ,duch”
sa v IrSaiovej hre objavil, v jeho neob-
vyklom ,skladatelskom” podani dvoch
Franciizskych suit d mol a h mol sa ako dalsi
typ medzihier do programu dostali kla-
virne skladby Francuza Frédérica Lag-
naua To niente (Un silence de mouche),
dosial u nas neznameho Rusa Borisa
Geceleva Souvenir de sarabande, v Brati-
slave uz dlhsie znameho britského skla-
datela Kevina Jonesa The Spirit of Bach
Surveys the Haunts of His Ancestors a napo-
kon nové dielo Romana Bergera Sem-
plice. Spomenuf treba najma Jonesovu
skladbu, hudobnymi i mimohudobnymi
prostriedkami
zdoraznujucu
krestanské su-
vislosti Bacho-
vej hudby, ale
aj bratislavsky
povod  jeho
predkov — me-
lodicka linia
kresli obrysy

R. BERGER
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mestskej veduty zo 16. storocia. Bergero-
ve nové dielo napriek svojmu nazvu nad-
vdzuje na vyrazovo vypaté obliuky autora
Konvergencii, Mementa a Exodu.

Ricercar a 6 z Hudobnej obete ramcoval
program koncertu siboru Musica aeter-
na, kde viaceré nové diela odzneli pod
prekvapivou bezpecnou taktovkou mla-
dého skladatela a dirigenta Mariana Le-
javu. Nazov skladby Kanadana Marca
Sabata John Jedking (ide o meno anglic-
kého skladatela zo 17. storocia) je dost
zavadzajuci, kedZe sa v nej odohrava isty
typ ,deStruktivnej analyzy” Bachovho Ri-
cercary. Dalsia skladba (Lower) String
Quartet and Electric Guitar od Juhoafricana
Michaela Blaka vnasa do bachovskych
reminiscencii prvky rockovej hudby (to,
napokon, robil aj Matej s Monteverdim),
kym skladba Dautres yeux sur le méme cho-
se od F. Lagnaua neprekracuje standard
minimalizmu. Prekracuju ho vsak dvaja
slovenski skladatelia s tymto Stylom by-
tostne spojeni — Martin Burlas vo svo-
jom Offertoriu dava Bachovu tému do tak-
mer Sostakovicovskych suvislosti, zatial
¢o Daniel Matej sa v skladbe Dying Old
(offertorium) pusta do skiimania terénu s
novymi vyrazovymi prostriedkami.

Koncert suboru PoZon sentimental
(tentoraz s klaviristom Tomasom Boro-
Som) mal byt pévodne skombinovany
s ukazkami elektroakustickej hudby. Zial,
zasiahla vyssia moc v podobe slabého na-
patia v sieti, takZe mi v pamati utkvel len
nazov jednej z nich — No More Water in the
Moony Organs. Takito situaciu som pred
Styrmi rokmi zazil na festivale novej hud-
by v Odese. Na $kodu veci sa kuriézna
konfrontacia nekonala. Na zaciatku sa
ocitla skladba Raktsana Klausa Langa
(dafam len, Ze tentoraz neslo o fingova-
nych skladatelov) Wenn wir in hdchsten
Nathen seyn, orientovana podobne ako uz
spomenuté dielo M. Sabata s absolutnou
doslednosfou na najnizsiu uroven dyna-
miky s vyuZivanim punktualistickej sadz-
by. Skladba naroéna na vnimanie akoby
naznacovala, Ze tento chordl uz viac
rozobrat nemozno. Lubomir Burgr
v dvoch kompoziciach Short Bach I a II,
rovnako ako Martin Smolka v melo-
drdme Drahy Sebesto (Zial, text v podani
recitatora Martina Burlasa bol takmer ne-
zrozumitelny) vyuzivaju jednoduchy
kontrast medzi originalom a jeho trans-
kripciou, zatial ¢o Raki3an Peter
Ablinger v skladbe Wir Christenleut pre
akordeon predvadza deStrukciu povod-
ného Bachovho choralu pomocou tech-
niky pribuznej so Stravinskym, pricom
celkové vyznenie potvrdzuje skor cha-
rakteristiku vysloveni T. W. Adornom.

Predvedenie IrSaiovho diela Turbulencig
¢. 1 pre akordeon a klavir potvrdilo vysoky
Standard tvorby skladatela. TaZiskom
koncertu sa stala premiéra skladby Da-
niela Mateja Bargain Happiness, ktora s
mimoriadnym ,poZonovskym* zmyslom
pre humor pridava k Bachovmu Prelidiu
a Gounodovej Ave Marii dalsi vydareny
kontrapunkt (autor sa predstavil v tlohe
spevaka vcelku solidne) s parodiou na
dnesné predstavy o tom, ¢o je kultura.
Zaver koncertu patril Markovi Piaceko-
vi, ktory sa vo svojej skladbe Kindermusi-
kverein typickym sposobom pohral s té-
mami z Dobre temperovaného klavira, ako-
by k Bachovmu obrazu prikreslil fuzy,
briadku a okuliare.

Dramaturgicky princip kontrastu, kto-
ry z technickych pricin zlyhal v predos-
lom koncerte, bol vSestranne naplneny
v nedelu 11. jina. Program pozostaval
z diel Bacha a sucasnych skladieb Ba-
chom inspirovanych, pricom sa v nom
stibor Opera Aperta striedal s organista-
mi Jinom V.
Michalkom,
Zuzanou
Ferjenciko-
vou a Klarou
Vitekovou.
Bachov choral
Wenn wir in
hdchsten Noten
sein — motto
tohorocnych
Vecerov — odznel v Michalkovom adek-
vatnom podani spolu s organovou ver-
ziou Matejovej skladby s tym istym naz-
vom. Toto dielo (Matej) si rozhodne za-
slizi pozornost, jeho pévodna verzia pre
stibor Opera Aperta zaujala pri premiére
na festivale Melos-Etos'99 i na zaver toh-
to koncertu.
Zlomyselne by
sme mohli pri-
pomenuf slo-
venské prislo-
vie (vid nad-
pis) a Matej
priatela na-
chadza v bliz-
kosti post-
webernistov.
Ze by to bol signal, na ktory my, o nieco
starsi, tak dlho cakame? Ak odznie dva-
krat na jednom koncerte, ma zrejme au-
tor a sicasne dramaturg eminentny zau-
jem prave tieto suvislosti zdoraznit. Matej
udava ton svojej generacie a z tohto zor-
ného uhla je naznaceny odklon od viac
ako desafro¢nej minimalistickej orienta-
cie pozoruhodnym momentom. Protago-
nista festivalu Jevgenij Irsai so skladbou

Foto arcHiv

J. V. MicHALKO
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Z. FERIENCIKOVA

BACH -ACH CH CHA- CHAOS pre husle, vi-
olu, violoncelo a klavir dosahuje z hladiska
vysokych kritérii jemu vlastnych novy
stupen vyrazovej dimenzie a toto jeho
dielo si zasluhuje vSestrannu pozornost.
Spomentit treba farebne zaujimavé dielo
britského skladatela Christophera Foxa
Rules and irregularity pre organ v podani
Klary Vitekovej. Svojou az didakticky cis-
tou koncepciou upiitala skladba Tomasa
Borosa B-A-C-H pre subor Opera Aperta.
Skladba B. Org. (inégale) pre basklarinet,
husle, violu, violoncelo a klavir od Kanadana
Martina Arnolda zaujala poetikou bliz-
kou M. Sabatovi a K. Langovi. MoZno je
to len dojem z koncertu, ale dalsie diela
(W. Zimmermann, Ch. Butterfield,
H. Harder a P. Ablinger) nezanechali
hlbsi dojem. Dominantou koncertu bez-
pochyby boli Bachove organové Prehidid
a figy h mol (v podani Zuzany Ferjenciko-
vej, C dur (v podani Jana V. Michalka,
ktory sa predstavil aj ako skladatel Inter-
lidit a D dur (v podani Klary Vitekovej).

Neocakavané povinnosti mi nedovolili
zicastnif sa na podnetnom round table
,Bach - 250 Years After”, ako aj na zave-
recnom kon-
certe v Experi-
mentalnom
stidiu Sloven-
ského rozhla-
su, kde odznel
vyber z 1. dielu
Bachovho
Dobre tempero-
vaného klavira
v podani Mi-
roslava Bazlika spolu s elektroakustic-
kymi skladbami s nazvom Spektrd. Viac
ako 25 rokov stara nahravka je dojem-
nym dokazom kontinuity zdujmu o Ba-
cha v kontexte sicasnej hudby na Slo-
vensku a jej zaradenie do festivalu hovo-
r1 v prospech dramaturgov.

Jedenasty ro¢nik Vecerov novej hud-
by — i ked festival bude mat na jesen po-
kracovanie - sa stal udalosfou. A to nie-
len tym, Ze si pripomenul Bacha. Na-
znacil zmenu orientacie — Vecery presta-
vaju byt festivalom mladej generacie,
zameranie na okrajové a outsiderské
smery sa meni v prospech hlavného eu-
ropskeho pridu. Ci budicnost potvrdi
tato ,zmierlivi” orientdciu, to je otazka
polozena dramaturgii, ktora by sa mala
usilovat aj o zmiernenie istého ,autocen-
trizmu” v Struktire programov festivalu.
Prave kvdli tejto otazke som sa uz viac-
krat dostal do otvoreného konfliktu so
skladatelmi vo funkcii dramaturgov, pre-
to konc¢im. |

Foto ArcHiv

K. VITEKOVA

VLADIMIR BOKES
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ZVOLENSKE HRY ZAMOCKE 2000

Tohtorocné Zvolenské hry zamocké bo-
li - okrem uz tradi¢ne vrtkavého pocasia
a nedostatocného ekonomického zabez-
pecenia pre velkolepejSie ponati kon-
cepciu — charakteristické presunom fazis-
ka z opernych predstaveni na operné
koncerty, z verdiovsko-donizettiovskej
dramaturgie na veristicky repertoar a na-
hradenim tradi¢nych talianskych hostu-
jucich spevakov opernymi umelcami
z Bratislavy i z okolitych krajin. Najexpli-
citnejSie bol tento trend vyjadreny kon-
certom v podani hosti visegradskej §tvor-
ky (7. jula, Stlpova sien). Pit spevakov
tvorilo na prvy pohlad nestrodi zostavu:
od polskej Studentky Hudobnej akadémie
Fryderyka Chopina vo Varsave Malgor-
zaty Parikovej cez povodne zbormaj-
sterku opery SND, teraz spevacku Ka-
tarinu Loflerovii a v poslednom case sa
Jhladajiceho” tenoristu Simona Somor-
jaia, rutinovaného ceského basistu
Jifiho SulZzenka po medzinarodne os-
trielani Madarku Veroniku Feketeovii.
V konecnom vysledku mal koncert nie-
kolko vrcholov, predovsetkym v troch
vstupoch fenomenalneho madarského
dramatického sopranu, uchovavajiceho
si popri dramatickom tcinku (Puccini:
Turandot) hlasovii pruznost a pohyblivost
(Bellini: Norma, Erkel: Hunyadi Ldszld),
pricom nemal nijaké ,niZiny” na opac-
nom kvalitativnom poéle. Ako mimoriad-
ny prislub sa ukazala mlada polska mez-
zosopranistka (zZiacka K. Szostek-Radko-
wej) s podmanivou farbou hlasu a pre-
kvapujico zrelym zmyslom pre frazu

ET HE SR Sepnatgemr e

i vokalny vyraz, ¢o demonstrovala
v Chopinovej piesni Smutnd rieka, ale aj
v ariach dvoch ,femme fatale” operne;j li-
teratury — Carmen a Dalily, na idealnu in-
terpretaciu ktorych uz nepotrebuje do-
zriel ani tak spevacky ako skor ludsky.
Doménou spevacky zacinajicej sloven-
skej sopranistky uz v strednom veku Ka-
tariny Loflerovej su muzikalita a dobra
technicka priprava, ktoré dokazu prekryt
mensiu bohatost hlasového materialu
a ton znejucd obcas skor instrumentalne
(aria Katreny, Boitovej Margarety a smrt
Liu). Ci sa tenoristovi Somorjaiovi podari
prechod k spinto odboru, to by bolo po-
trebné overit v inych akustickych priesto-
roch, nez je zvolenska Stlpova sieri, a na
inom repertoari, nez predstavuje Cavara-
dossiho listova dria. Najviac vstupov a aj
najsirsi stylovy diapazon predviedol ba-
sista SulZzenko, spievajuci Mozarta, Sme-
tanu, Verdiho i Gounoda: tam, kde jeho
material stracal na nosnosti a farebnosti,
umne vyuzival nazalizaciu, éim umocno-
val aj vyrazovy ucinok. Poctivy klavirny
sprievod sdlistov zabezpecila Darina
Turniova. Vo dvoch koncertnych pro-
dukciach festivalu (1. a 2. jila) potom
uviedol banskobystricky operny stibor
slavne operné zbory a predohry (dirigent
L. Bulla) a na dalSom koncerte sa predsta-
vili traja bratislavski laureati Pavarottiho
sufaze: Kundlak, Rybarska a Babjak.
V jedinom kompletnom opernom
predstaveni (Cavalleria rusticana a Pagliac-
ci) sa ako hostia predstavili v Cechach
posobiaci Bielorus Ivan Supeni¢ (Turid-

du spievajuci s citom pre veristicky Styl)
a barytonisti Martin Babjak a Vladi-
mir Chmelo, opakujici tu svoje brati-
slavské kreacie (Alfio a Silvio) mimo-
riadne presveddivo. Z banskobystrickych
solistov uputal superdramaticky Canio
Alojza Haranta, okrem niz3ej, privelmi
subretne znejticej polohy aj Nedda Mar-
garéty Vajdovej, kym Ljubov Sar-
ninova sa v lyricko-meditativne stvar-
nenej Santuzze az privelmi vzdialila od
poziadaviek verizmu. Festival uzavrela
poloscénicka kompozicia Vecer s Bohé-
mou, v ktorej odzneli podstatné casti pr-
vého a treticho obrazu Pucciniho opery
a tretie a Stvrté dejstvo rovnomennej Le-
oncavallovej verzie. Kompozicia vyznela
ako skrytd manifestacia nechuti dirigen-
ta M. Vacha i sélistov rozlucit sa s Leon-
cavallovym dielom, ktorého inscenacia
sa im eSte na pode zaniknuvsej Komor-
nej opery tak vydarila a s ktorého poeti-
kou sa tak odusevnene stotoznili Durco,
Schubert, Seniglova i Slepkovska.
Osobitou kapitolou je A. Harant, kto-
rého dramatické vysoké tény svojou si-
lou i farbou vyrazaju dych, ¢o vsak kon-
trastuje s problémami pri kreovani fraz
a Cistej vokalnej linie.

Ak donedavna ZHZ ignorovala Brati-
slava ako celok, dnes si k nim na rozdiel
od oficialnych hudobno-divadelnych
kruhov nasli cestu aspon bratislavski
spevaci. Pre dostojny vstup podujatia do
kontextu letnych opernych festivalov
Eurdpy to vsak nestaci. Pre to treba uro-
bit viac. @& STEFAN ALTAN

- - - e oo mpae

(Dokoncenie zo str. 17)

generaciu. Kontinuitné vazby na povodné stylové vychodiska
pestované koncom tridsiatych rokov i v rokoch druhej svetovej
vojny jej prisludnici zachovali a osobitnym sposobom upevnili aj
v desafrodi nasledujicom. Ocenas zaroven s dokoncenim svojej
fantazie pre klavir pracoval na symfonickom triptychu Méjmu
ndrodu (Casti Pusty hrad, Trencin, Murdn — 1947), kde zostal ver-
torickym koloritom. Skladatelova ambicia vyjadrovat sa pro-
strednictvom programovej orchestralnej kompozicie v rozmer-
nejsich a hluc¢nejSich dispoziciach sa osobitym sposobom
uplatnila aj v epoche, ked naplnial intencie tzv. socialistického
realizmu, a zostala mu vlastna az do konca jeho tvorivosti. Aj
inSpiraciu fabulou a ideou Ondrejovovej Zbojnickej mladosti po-
vazoval Ocenas dlhsie za nosnu - prepracovanim hudby baletu
Na zbojnickom tanci z roku 1941 vznikli klavirne cykly-suity No-
vd jar (1954), Mladost (1956), z chlapsky odbojného vzdoru vy-
rastla Ruralia Slovaca (1957, podtitul tejto orchestralnej suity je
+Rozliucka s mladostou”) a napokon hudba k baletu Vrchdrska
piesert (1957). Na druhej strane skratkovitosf a urcita uspornost,
ktorou sa vyznacovala klavirna fantazia Plust, sa premietla do
radu komornych skladieb, ktoré Oc¢enas pisal v 60. rokoch -

Fresky pre husle a klavir, Poéma o srdci (urcena solovym hus-
liam), Trio pre klavir, husle a violoncelo, Slacikové kvarteto €. 2
LEtudové”. V nich su epickost a mozaikovitost eliminované tén-
mi reflexivnej lyriky, vaznej meditacie a reminiscencie, tonmi
charakteristickymi pre zrelti etapu Ocenasovej tvorby, obnazu-
jucu autentické vrstvy skladatelovej emocionality. fa

Pramene:

— Partitiira: Andrej Ocenas: Plust, fantazia pre klavir. Slovenské hu-
dobné vydavatelstvo, Bratislava 1950.

— Nahravka: Michal Karin. Supraphon Praha 5V 3877.
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MusicA SACRA — NITRA

PRAZSTI KOMORNI PEVCI

Jednym z mensich, regiondlnych festiva-
lov, ktoré maji uZ svoju tradiciu, je
i Musica sacra v Nitre. Na Stvrty rocnik
tohto festivalu pozvali organizatori
okrem domacich suborov a solistov (Slo-
vensky komorny orchester, spevacky
zbor Camaminal)uima nova, Bratislav-
sky chlapcensky zbor, Archi di Zilina
a d.) aj popredny cesky subor Specializo-
vany na barokova hudbu - Prazsti ko-
morni pévci. Toto komorné zoskupenie
vzniklo roku 1996 a pod vedenim
vSestranného a rozhladeného Michaela
Pospisila sa systematicky venuje o. i.
oZivovaniu starej, no vo svojej dobe cel-
kom beZnej interpretacnej praxe v cir-
kevnej hudbe, ktora na vSetky vokalne
hlasové polohy vyuZiva iba muzov (bez
nejakych predsudkov vodi skutocnej
krase Zenskych hlasov, ako zdoraznuje
M. Pospisil!).
Ma to nepo-
chybne svoje
caro a ak sa to
robi tak dob-
re, ako to robi
tento subor, je
to i velmi pre-
svedcivé,

Na koncerte
v idealnej akus-
tike nitrianske-
ho kostola pia-
ristov odzneli
11. jina vlast-
ne liturgicky kompletné nespory, tak ako
mohli vyzerat priblizne v polovici 17.
storocia. Boli zostavené zo Zalmov Ada-
ma Michnu z Otradovic, skladieb zatial
malo hraného, no velmi or-iginalneho
cisterciata ceského pévodu posobiaceho
v Raktisku Alberika Mazéka, ale aj Clau-
dia Monteverdiho a i.; nepory boli ,po-
pretkavané“ choralnymi antifénami,
resp. v duchu dobovej praxe nahradené
pri opakovani po Zalme virtuéznymi
a velmi afektivnymi s6lovymi motetami
predovietkym Giovanni Antonia Rigatti-
ho, Monteverdiho sicasnika, ktorého
cirkevna hudba ma nepochybne kvality
i vyznam porovnatelné s velkym benat-
skym majstrom. Program dopliali sklad-
by menej znamych autorov — Constanti-
na Huygensa a Vendelina Huebera, ktoré
dokazali, Zze v zZiadnom pripade neslo
o nejakych druhotriednych ¢ bez-
vyznamnych skladatelov. Dramaturgia
teda mala ako vzdy rukopis vzdelaného
lidra siboru. No nielen dramaturgia, ale

PRAZSTI KOMORNI PEVCI

aj interpretacné stvarenie: M. Pospisil su-
stredil okolo seba kvalitnych a vSestran-
nych hudobnikov - zo spevakov Jan
Mikusek spieva okrem kontratenoru aj
technicky vybornym, jasnym sopranom,
podobne altista Lubomir Moravec,
s ktorym sa predstavili aj spolocne
v Mazakovom uvodnom Domine ad adju-
vandum pre dva soprany. Podobne novy
clen siboru Marc Niubo strieda altovi
a basovu polohu, co sa javi zo sucasného
hladiska takmer nepochopitelné, no vo
svojej dobe bolo celkom normalne, 7e
spevak ovladal hlas vo viacerych polo-
hach. Ostrielany a na Slovensku dobre
znamy tenorista Richard Sporka sa
blysol v znamom Laudate pueri z Monte-
verdiho zbierky Selva morale e spirituale.
Konstatovanie, ze M. Pospisil suverén-
ne ,odpalil“ narocné Rigattiho moteto
pre solovy bas a pritom sa sam spreva-
dzal na orga-
novom poziti-
ve, je len nose-
nim dreva do
lesa. (NB Na
poznamku, di
to nie je prive-
la na jedného
muzikanta, od-
povedal — ,ved
to bolo v 17.
storo¢i celkom
bezné...”.) Ako
vedtici siboru
nielenZze tra-
di¢ne velmi dobre zostavil program, ale
aj umne vyuzil vSetky moznosti kontras-
tov, ktoré mu poskytuje skromné obsa-
denie (vtedajSie kapely mali naozaj mies-
tami len 5-7 ¢lenov, ktori museli byt, po-
chopitelne, velmi vsestranni), takze
program vébec nebol nudny ¢i jedno-
tvarny. Naopak, koncert podal dobry
obraz toho, ako hudba pred tromi sto-
rociami Zila, akd vlastne bola, ako sa
idedlne doplnali figurdlna hudba
a choral a pod. Z tohto hladiska je tro-
chu skoda, ze pred koncertom nebolo
publikum poziadané, aby tlieskalo az
na konci a nie medzi jednotlivymi
skladbami. Program bol totiz dost roz-
kiskovany (niektoré skladby trvali na-
ozaj len 2-3 minlty), priom napriek
bohatému priehrstiu barokovych afek-
tov, vybornému continuu (spolu
s M. PospiSilom sa on postaral teorbis-
ta Tomas Najbrt) chybala programu
predsa len duchovna atmosféra skuto-
¢nych nesporov 17. storocia. Ostatne,

FoTo ARCHIV

KALEITDOSKOTF]

ZENA A HUDBA - medzinérodna pra-
covna skupina/Kassel je spolok, ktory
vznikol roku 1978 ako vysledok spolu-
prace zien zo vietkych oblasti hudby
na celom svete. Jeho ciefom je riese-
nie problémov slvisiacich s postave-
nim Zien v celosvetovom hudobnom Zzi-
vote, so zlepSenim ich situdcie. Spolok
vidi svoju tlohu v polohe podnetov

a podporuje Sirokd diskusiu na uvede-
né témy; je aj zakladatefom Archivu
Zena a hudba a vydavatelom éasopi-
su/Stvrtrocnika VIVAVOCE, ktory cha-
pe ako platformu pre prezentdciu

a diskutovanie svojich problémov.
Okrem toho prindsa informacie o hu-
dobnej tvorbe zien. Clenovia spolku
dostdvaju pravidelne asopis a maju
za zlavu zaruceny pristup k vietkym
podujatiam a publikaciam spolku.
Clenské prispevky plynt na podporu
Archivu, ktory pontka rozsiahlu zbier-
ku odborne kvalifikovaného materia-
lu - dokumentov, informdcii, najmad

z oblasti tzv. vaznej hudby, ale aj hud-
by populdrnej, jazzu a pod. Dnes dis-
ponuje Archiv vyse 12 000 dokument-
mi vySe 900 skladateliek z 38 krajin,
predovsetkym z Eurépy.

Archiv Zena a hudba je élenom
AIBM (Medzindarodnej asocidcie hu-
dobnych kniznic, hudobnych archivov
a hudobnych dokumentacénych stre-
disk). Archiv Zena a hudba je finanéne
podporovany predovsetkym z verej-
nych zdrojov prostrednictvom spolko-
vej krajiny Hessensko a zo sikromnych
zdrojov.

i takto v dobovom duchu zostaveny
program z diel réznych skladatelov je
jednym celkom a podobne, ako sa ne-
zvykne tlieskal po kaZzdej casti omse
(resp. po zalme, ¢i dokonca oréacii v ne-
$poroch), i tu posobil potlesk - a to
i napriek vybornym vykonom speva-
kov - rudivo. V tomto smere maju este
agilni a schopni nitrianski organizatori
urcité rezervy. Stacilo by namiesto
vseobecného uvodu moderatorky na-
priklad malé upozornenie, ze koncert
je koncipovany ako celok. Ale to bola
len malé chybicka krasy pekného a pri-
jemného vecera, chybicka, ktoru sa
Nitrania iste poskiisia v budicnosti od-
stranif. Treba im v tom drzZat palce, le-
bo o dobré napady, akym bolo aj po-
zvanie suboru Prazsti komorni pévci,
v Nitre nie je nidza. @

Lapistav Kacic
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Skvély americky pianista Garrick
Ohlsson jezdi do Prahy koncertovat od
mladi. Program jeho festivalového kon-
certu byl pfitazlivy pro vSechny poslu-
chacské vrstvy: Bach — Fantazie a fuga
g moll, Liszt — Sondta h moll, Chopin — tfi
val¢iky, Nocturno ¢ moll, Scherzo b moll.
Pro kazdého z navstévniki bylo tim vr-
cholnym kouskem jisté néco jiného.
Faktem zustava, Ze brilantni technika,
ba feknéme i bravura nezustaly samo-
ucelné, ale tvorily podklad k hluboké-
mu ponoru do emoc¢né krajné vzepja-
tych skladeb Liszta a Chopina. Pfitomné
nadchly brilantni ,blesky” Chopino-
vych kouskl a zcela pohltila mohutna
stavba Lisztovy sonaty. Precizni, spon-
tanni a projevem stale mladistvy
Ohlsson rozburacel sal.

Koncert Prazskych symfonik diri-
goval Petr Vronsky. Program: kantata
pro mezzosopran, vypravéce, muzsky
sbor a orchestr Dido od Jana Novaka
a ,Pateticka“ od P. I. Cajkovského.

Pusobivost Novakova dila byla podlo-
zena skvélou interpretaci Bernardy
Finkové v bohaté klenutém, dramatic-
ky po okraj naplnéném, umélecky vy-
pjatém partu kralovny Didony. ZkuSe-
nosti s hlasovym projevem vlozil Ota-
kar Brousek do partu recitatora, sbor
pfipraveny Pavlem Kiihnem zaujal
strhujicim vyrazem a muzikalnosti pro-
jevu. Dirigent Vronsky ukazal hudbu
Jana Novéaka v tom nejlepsim svétle.
Cajkovského 6. symfonii h moll ,Patetic-
kou” mél dirigent hluboce v sobé, pfes-
to ji chybély pateticnost i vnitini pnuti.

Jestlize byla mezzosopranistka Ber-
narda Finkova skvéla Dido v Novakové
kantaté, pak jeji pisnovy recital se stal
ojedinélym zazitkem letosSniho Prazs-
kého jara. Pro polovinu programu si
pévkyné vybrala Haydnovu kantatu
Ariadna na Naxu (s doprovodem klavi-
ru) a vybér Sesti Schumannovych pisni
ruznych opusi. V druhé pulce koncertu
zaznély pisné Enriqua Granadose, Joa-
quina Rodriga a Joaquina Nina. Hayd-
nova Ariadna by se v ramci programu
dala ocekavat jako klidnéjsi, emocim
vzdalenéjsi hudba, ale Bernarda Finko-
va je pévkyni dramatického projevu
a ten zasahl i v této klasicistni skladbé.
Technicky dokonale vybaveny hlasovy
fond naplnil vyraz a uz prvni skladba
napovidala o vyjimeéném uméni pisio-
vé interpretace. Sest Schumannovych
pisni vytvofilo pévkyni podklad k uka-
zani snad vSech valéru hlasové barvy

a vyrazu. Jen malokdy se setkavame
s tak prikladnym naplnénim mikro-
svétu jednotlivych pisni. Oblast Spanél-
skych a kubédnskych melodii, rytmu
a jemnych hlasovych fines pfinesla
v druhé pali jiny posluchacsky vjem.
Pévkyné rozprostrela pred posluchace
deset pisni, aby vykreslila mnoho podob
lasky. Lahodny hlas a uslechtily projev
Bernardy Finkové i v tomto pripadé da-
ly posluchadi krasny poznatek z niterné
odusevnélé pisnové interpretace. Ne-
prehlédnutelny podil na umeélecky sil-
ném dopadu koncertu mél pianista
Roger Vignoles.

Ucast anglického Schidlof Quartetu
na Prazském jaru méla zasadni smysl
v uvedeni skladby Terezin Ghetto Requiem
od Sylvie Bodorové. Nadherna trivéta
skladba je vnimana v interpretacnim
naplnéni jako jednovéty oblouk - od
lkavého synagogalniho spévu a medita-
tivniho charakteru smycct v prvni vété
pres drasavé emotivni vyvrcholeni Dies
irae v druhé vété ke zklidiujicimu opét
medativnimu a hluboce niternému
Libera me v zavéru. PovznaSejici dilo
jednoznaéné tvofilo vrchol koncertu.
Haydniv Kvartet G dur op. 77/1 viak
ukazal na prizracné klasické partitufe
fadu nepfesnosti v souhte. Tytéz nedo-
statky, avsak ve vétsi mife, se projevily
v Beethovenovém tfetim, ,Razumov-
ském” kvartetu. Anglicky soubor s vy-
nikajici povésti narazil u nas na inter-
pretacni latku vySponovanou tvrdou
konkurenci.

Koncert Wiener Streichtria pfinesl
umélecky zazitek, odpovidajici stan-
dartni trovni interpretace: Haydn (Trio
G dur op. 53) a Mozart (Divertimento
Es Dur KV 563) obepinali svymi sklad-
bami dila Antona Weberna (Trio op. 20)
a Ernsta Kfenka (Tric op. 118). Dva
témér protichtudné typy hudebni feci se
protnuly v jednom veceru a pravdépo-
dobné mnoha poslucha¢im vnukly
podvédomé otazky kolem vyvoje hudby
zejména 20. stoleti a desetileti bu-
doucich. Trio vycizelované a niterné in-
terpretovalo slozitou mozaiku tént
Webernova Tria a v jejich podani toto
vyjimecné dilo vyznélo celistvé i ba-
revné. Rozlehlé pétivété trio (hrané at-
tacca) Ernesta Kfenka, vyrazovymi pro-
stfedky navazujici na predchozi Weber-
novu skladbu na horizontu vyvoje
posouvd, a obavam se, Ze také roz-
mélnuje, sevienost a vyrazovou silu di-
la Webernova.

V druhé ptli vecera zaznélo Mozarto-
vo Divertimento, Ctyficetiminutova, fa-
dou repetici prodluzovana skladba. In-
terpretace nedodala dilu dostatek bria,
lehkosti a bezstarostnosti, takze jsem
si snad poprvé u Mozartovy hudby
uvédomovala, ze je dlouha. Vecer
s Wiener Streichtriem nedosel, dle
mého soudu, toho naplnéni, co mohl.
Dramaturgie programu nékdy i zrazuje.

Koncert Prazskych symfonika
s Jifim Bélohlavkem patril k vyjimec-
nym vecertum letoSniho Prazského jara,
a to jak z hlediska dramaturgického
(uvedeni Vokdlni symfonie Vladimira
Sommera), tak interpretacniho. To vse
se ukazalo hned v dvodu, kdy provedli
predehru k Janackové opefe Z mrtvého
domu. Druhy houslovy koncert Bohu-
slava Martint uvedl spolu se symfoniky
vyborny houslista FrantiSek Novotny.
Skvéla technicka pfipravenost sélisty
a rozezpivana vyrazova stfidmost cha-
rakterizovaly jeho vykon, mnohona-
sobné podporeny citlivé reagujicim diri-
gentem. Vokdini symfonie Vladimira
Sommera je monolitem, plyne ze tii
ruznych zhudebnénych text: vize
Franze Kafky (prvni véta V noci) pfes
krutost pfibéhu Dostojevského (druha
véta Sen) k meditativnimu zamysleni
nad smrti, jak je basnicky vyjadril Cesa-
re Pavese (tfeti véta Prijde smrt). Pfesto-
Ze texty navozuji tfi odlisné svéty, skla-
datel je propojil jednolitym tahem vni-
tintho smutku, jimz je hudba prorostla.

ZkuSenosti dirigenta Bélohlavka
z velkych vokalné instrumentalnich
partitur a fady hudebnich nastudovani
oper tvorily zazemi pro plné rozkryty,
v fadu vystavény obraz notového zapi-
su. Podobné jako v Janackové hudbé,
tak také v Sommerové Vokdlni symfonii
prevazil vyrazové bohaty tah vnitiniho
smutku, aviak ve vysledném projevu
nenesl pouze depresivni stopu. Spolu
s autorovou vizi Bélohlavkovo pojeti
podtrhlo sice vykfik a smutek prvni
a druhé véty, zaroven vsak rozestrelo
v zavérecné vété hluboky ponor do
moznych vykladl véty. Spolu s vyrazo-
vym sepétim v projevu mezzosopranist-
ky Jindfisky Reinerové vygradoval
skladbu i stavbu programu celého vece-
ra. Pévkyné obdivuhodné interpretova-
la intonacné nejednoduchy part vel-
kého hlasového rozsahu. Extrémné
dramatickou druhou vétu vytvarela
mistrovsky proponovana funkce sboru
(Prazsky filharmonicky sbor skvéle
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pfipraveny Jaroslavem Brychem)
a speakra: Jan Triska exponoval sviij
vstup v ironizujici nadsazce a vzepjaté
dynamice (naddimenzované zesilovaci
zafizeni v sale vsak interpretaci ublizi-
lo). Uvedeni Vokdlni symfonie se setkalo
s obdivnou reakci publika.

K nejocekavanéjsim ,prazskojarnim*
koncertiim letosniho ro¢niku patfil vecer
s The Philadelphia Orchestra, ktery ri-
dil jeho 3¢f Wolsang Sawallisch. Dvo-
rakav Karneval, Bartokuv Ken-cert ¢. 3 pro
klavir a orchestr (se solistou Yefimem
Bronfmanem) a SostakoviCova Pdtd
symfonie d moll tvorily nejen nadherny
poutavy program, ale zaroven prehlidku
interpretacnich moznosti télesa. Zvuko-
va kultivovanost jednotlivych skupin,
zvukova barevnost a presnost smyccu
i dokonala technika dechu byly zakla-
dem skvélé hry orchestru. Yefim
Bronfman nadchl zase jinym interpre-
tacnim projevem v Bartékovi. Sostako-
vicova symfonie divaky v sale bezpros-
tfedné omamila — dynamickou $kélou,
nuancemi vyrazu, technickou dokonalo-
sti a samozfejmosti, s niZ se Casto neset-
kavame. Eva ViTovi

KRONOS QUARTET — CESTA
SPAT MOZNA...

Prazsky koncert amerického kultového
telesa Kronos Quartet bol netrpezlivo
ocakavany ako jeden z vrcholov Praz-
ského jara a podla nadSenych reakcii
publika i miestnych recenzentov pre zZan-
rovo roznorodu vzorku fanusikov sa stal
zrejme aj jednym z vrcholov tohtorocnej
koncertnej sezény. Zial, patrila som
k mensine tych menej ,Stastnych”, kto-
rym intenzita vybiovaného ocakavania
vynimo¢ného zazitku nedokazala prekryt
skutoéné dojmy z diania v sale. Pod hor-
kastti prichuf sklamania sa podpisala uz
pri vstupe do saly ohlasena zavazna zme-
na programu, tykajtica sa neticasti Dawn
Upshawovej. ESte tlacova konferencia
den pred koncertom prebehla bez nazna-
ku mo7nej neticasti americkej sopranist-
ky — organizatori vraj do poslednej chvile
dufali v Stastny koniec.

Kronos Quartet vystaval dramaturgiu
jedného zo svojich viac nez sto (!) kaz-
doro¢nych koncertov ako promo najnov-
Sieho CD Karavan. Posledny titul ame-
rického telesa zasiahne urcite Siroko-
spektralne publikum, také, aké naplnilo
Smetanovu sien Obecného domu: od
tradicnych priaznivcov slacikovych
kvartet z tabora klasickej hudby, cez
tych, ktori dychtivo a dprimne sleduji
vietko, ¢o sa mihne okolo sucasnej

hudby az po kultivovanych fanusikoy
ambiciéznejSich ,neklasickych” zanrov:
jazzu, popu, world music. Zaujimava je
zanrova nejednoznacnost imidzu telesa,
ktory uspokoji naozaj pestré spektrum
recipientov. Stadi si len zvolif ten sprav-
ny uhol pohladu. Tu niekde asi tkvie
zvlastna prifazlivost Kronos Quarteta.
Chcete klasiku? Je tu Schnittke. Chcete
world music? Je tu Turceasca s Taraf de
Haidouks. Chcete pop? Je tu Elvis Eve-
rywhere. Samozrejme nie je to uplne
pravda. Kazdé zanrové vymedzenie to-
tiz v pripade Kronos Quartet zlyhdva:
Schnittke je ozvuceny (kvarteto nespra-
vi ani krok bez svojho zvukara), Beet-
hovenovych ¢ Janackovych kvartet sa
nedockate, Turceasca bude pre bezného
konzumenta world music predsa len
prili§ artificidlna a vydarena kolaz Elvis
Everywhere moze zaznief na festivale
sucasnej hudby... A nezabudnime na
svetelni show na koncertoch, hru do
predhratych ,tape” partov a medialnu
kampan sprevadzajice videoklipy.

Foto Arcuiv

KrRONOS QUARTET

Kronos Quartet, ktory sa mi zdal byt
vidy ambiciéznym vrcholom crossove-
rového ladovca, akoby na poslednom al-
bume Karavan stracal dych a rozhodol sa
zbierat body tym najjednoduch$im spo-
sobom. Nepochybujem o tom, Ze eSte
stale sa da dost dobre profitovat na world
music, jej exoticka chut vsak niekde po-
maly vyprchava, inym sa uz pomaly pre-
jedla. Na bohatej skale crossoveru sa es-
te k tomu CD Karavan miestami naklana
do plytkejsich vod pop-music.

Vratme sa vSak ku koncertu, na kto-
rom zazneli skladby zo spominaného
propagovaného CD (Agj ki raat od in-
dického skladatela Rahula Dev Burma-
na, Panonia Boundless od .Juhoslovanky
Aleksandry Vrebalovej, Responso od Ar-
gentincana Anibala Troila, Cortejo fiineb-
re en ¢l Monte Diablo od Americ¢ana Terry
Rileyho) a nahradny program za nepri-

.

tomnu Dawn Upshawovu. Vdaka tejto
,zaplate” zazneli z méjho pohladu zau-
jimavejsie diela: napriklad minimalistic-
ka koncertna suita z Glassovej hudby
k filmu Dracula, Schnittkeho vricne
Collected Songs Where Every Verse is Filled
with Grief, O Virtus Sapiente — nadher-
ny, mysteriozny ,kus” starej hudby od
Hildegardy von Bingen, ¢i Triple Quartet
od Steva Reicha. Kvarteto podalo pocas
celého koncertu profesionalny vykon
Spickového telesa, na prislovecnu is-
kru” nezabudnutelného koncertu som
viak Cakala marne. Neodmyslitelna sve-
telna show, ktora kedysi pri prvom
prazskom koncerte poburila miestnych
puristov, sa niesla len v rovine decent-
ného podfarbovavania, bez vyraznej-
Sich kontrastov, ¢i rytmizovania a neus-
tale ozvucenie ma predovsetkym v pri-
pade skladieb bez predhratych tape
partov do poslednej chvile nepresveddi-
lo o svojej funkcnosti. Naopak, zvuk
slacikovych nastrojov splostilo, ubralo
im mozZnost prezentovat viaceré nuan-
sy. V pripade ,novouhorskej* Panonia
Boundless ¢i ,indickej” Aaj ki raat akoby
chybala vyraznejsia svetelna show a pri
Schnittkem, ¢ Hildegarde von Bingen
ma naopak rus$il amplifikovany zvuk.
Balansovanie medzi Zanrami a chufami
roznorodého publika podla mna dostalo
Kronos Quartet do slepej ulicky — ani
ryba ani rak.

Hudba asi predsa len nebude ,len jed-
na”“. Prinajmensom su dve - ta takzvana
vazna ¢i klasicka a ta zabavna. Slova su
len slova, ale aj ked sa vzdy budu pres-
né hranice medzi tymito dvomi skupi-
nami zanrov vdaka mnozstvu prejavov
,na pomedzi“ fazko definovat, ich roz-
dielne poetiky, ,uicel” a naroky na per-
cepciu su jasné a stale potvrdzuju vza-
jomnu ,nekompatibilnost“. Nie som
Zanrovy rasista a v pomyselnej vojne
dvoch hudobnych svetov by som bola
urcite na strane ,mierotvorcov. Do-
kazem s pozitkom vnimat hudbu Jimi-
ho Hendrixa i Johannesa Brahmsa, no
citim, Ze aj ked intenzita zazitku moze
byt rovnaka, kvalita byva rézna.

Casopriestor severoamerického kon-
tinentu - to je pre Kronos Quartet polo-
ha zmysluplnosti, vlastnej tvare ale aj
popularity. Presveddili sme sa o tom
v minulosti ¢asto — ¢ uz iSlo o diela
americkych minimalistov, pésobivi na-
hravku Barberovho Adagia, vydarenu
elvisovsku kolaz Michaela Daughertyho
alebo blaznivu psychedeliku na Hendri-
xovu Purple Haze. Aj naspat vedie nieke-
dy cesta zo slepej ulicky... @

ANDREA SERECINOVA
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OHLASY

V ramci tohtorocného festivalu Prazska
jar vystupilo i niekolko slovenskych
umelcov. Z ohlasov na ich koncerty vy-
berame z kritik uverejnenych v 7. disle
mesacnika Hudebni rozhledy:

....soubor Komorni sélisté Bratisla-
va (1. 6.). Dvoji vystoupeni trugnpetisty
Juraje Barto$e ...imponovalo v ramd
prosté melodiky koncert Benedetta Mar-
cella a Jana Krtitele Jirtho Nerudy temér
bezchybnou virtuézni jistotou. Drama-
turgickou zajimavosti sui generis bylo
oviem jak zafazeni dvou Casti ze Sucho-
riovyich Sesti skladeb pro smycce, tak zejmé-
na prezentace Ctyf kusii pro smycce sloven-
ského komponisty Petera Zagare. Micha-
el Dittrich... dirigoval se sympatickou
skromnosti beze snahy o vnéjsi efekt...
Skoda, 7e Dvofdkova sifi byla témér po-
loprazdna...” (Petar Zapletal)

.S malym zajmem publika se Zel setkal
Marian Lap3ansky (31. 5.). Je to nejen
skoda, ale troufam si fici i hodné necitli-
va nespravedlivost. Cele se obétoval pro-
pagaci jubilujiciho Zderika Fibicha. Po
uvodni Dvordkové Suité A dur, prednesené
¢isté a muzikalné, zahral pocetny
a vpravdé reprezentativni vybér 34 skla-
deb z Fibichova megacyklu Ndlady, dojmy,
upominky. Prokazal, Ze je to hudba plna
prekrasnych napadu, zajimava obsahové
i ryze pianisticky, Ze je tu co hrat i co po-
slouchat, do ¢eho se ponofit neméné
hluboce jako pfi kterémkoliv jiném reci-
tdlovém repertoaru. Byl pfitom v mno-
hem obtiznéj§i pozici nez virtuézové,
ktefi se opiraji o slavné vzory, ale i pole-
mizuji s predchozimi interpretacemi.
Snad pod touto tihou byl prece jen prilis
objektivni a nerozvinul vidy fantazijni
naboj, jaky Fibich-romantik nabizi.”
(Jaroslav Smolka) @

KALEID oS kxoPr]
SUTAZ PRAZSKEJ JARI

Tohtoroénd interpretacna sitaz Praz-
skej jari sa konala pre adeptov v odbo-
roch dirigovanie a hra na violoncele

Zo zucastnenych 27 kandidatov sa vita-
zom dirigentskej ¢asti stal Kanadan

(t. ¢. 3éfdirigent Severoceskej filharmo-
nie Teplice) Charles Olivieri-Munroe.

Z 29 violoncelistov najispesne;jsi bol
Fin Panu Luosto.

Medzindrodny festival Petra Dvor-
ského sa konal od 4.jina do 1. jila na
Statnom zédmku Jaroméfice nad Roky-
tonu. Zadmocka zahrada a miestny kos-
tol sv. Markeéty boli dejiskom koncertov,
na ktorych Géinkovali okrem P. Dvor-
ského dal3i svetovi umelci.

|__FESTIVALY |
A

WIENER FESTWOCHEN 2000

V POSLEDNOM OBDOBI SME NA STRANKACH HUDOBNEHO ZIVOTA NERAZ KONSTATOVALI OTVORENOST,
MODERNOST A AKTUALNOST KULTURNEHO ZIVOTA VIEDNE, KTOREMU V NIE AZ TAKEJ DAVNEJ MINULOSTI
DOMINOVALA UCTA PRED TRADICIOU NAD DOVEROU vOC! SUCASNOSTI. DNESNA VIEDEN VSAK SvOJOU
KULTUROU PREZENTUJE MOZNOST BEZPROBLEMOVE) SYMBIOZY TRADICIE | SUCASNOSTI, €O DOKUMEN-
TUJE NEVIDANA $IRKA PONUKY PO CELY ROK, NAIMA V3AK VELKE MNOZSTVO MIMORIADNYCH PODUJATI,
MEDZI KTORYMI WIENER FESTWOCHEN PATRIA K NAJWZNAMNEJSIM. AJ TOHTOROCNY PROGRAM TEJTO
SIROKOSPEKTRALNEJ PATTYZDNOVEJS SLAVNOSTI KULTURY A UMENIA (12. MAJ - 18. JUN) OBSIAHOL NIE-
LEN CELU $IRKU ZANROVEJ PALETY OD VSETKYCH FORIEM A PODOB TRADICNEHO A EXPERIMENTALNEHO
CINOHERNEHO | HUDOBNEHO DIVADLA CEZ REZISERSKU SUTAZ, LITERARNE VECERY, MULTIMEDIALNU
PRIESTOROVU INSTALACIU (,STRES"), VYSTAVU A FESTIVAL TANCA (S POSUNUTYM TERMINOM 12. JUL - 13.
AUGUST) AZ PO ,TRADICNY" HUDOBNY FESTIVAL TENTORAZ ORGANIZOVANY SPOLOENOSTOU PRIATELOV
HUDBY. Al TATO HUDOBNA CAST ODZRKADLOVALA $IROKOSPEKTRALNU KONCEPCIU, KED SA V RAMCI
,TRADICNYCH" KONCERTOV OBJAVILI AJ PROJEKTY SO SUCASNOU, RESP. ,STAROU“ HUDBOU - TO VSAK
JE PRIZNACNE PRE CELU KONCERTU SEZONU. DOMINUJUCIM PRVKOM POPRI DOMACICH ORCHESTROCH
BOLI ORCHESTRE HOSTUJUCE (0. I. BERLINSKA STATNA KAPELA S KOMPLETOM BEETHOVENOWYCH SYMFO-
Nif, NEWYORSKY FILHARMONICKY ORCHESTER, PITTSBURSKY SYMFONICKY ORCHESTER) NA CELE SO SVETO-
VOU DIRIGENTSKOU 3PICKOU, S ROVNAKO WZNAMNYMI SOLISTAMI, KTOR URCOVALI Al UROVEN POCET-
NYCH RECITALOV A KOMORNYCH KONCERTOV.

NA DALSICH STRANKACH NASHO CASOPISU REFLEKTUJEME IBA ZLOMOK TEJTO BOHATEJ PONUKY -
v SULADE § MOZNOSTAMI | ZAUJIMOM SLOVENSKYCH KRITIKOV... MNOHI SLOVENSKI TELEVIZNI DIVA-
Cl V OKRUHU POSOBNOSTI SIGNALU ORF VSAK MOHLI VIDIET PRIAMY PRENOS, RESP. NA CELOM SLO-
VENSKU NESKOR ZAZNAM (WYSIELANY STV) Z OTVARACIEHO MEGAPROGRAMU WIENER FESTWOCHEN
PRED VIEDENSKOU RADNICOU. UMELECKA A TECHNICKA UROVEN TOHTO VELKOPROJEKTU, JEHO
V PODTEXTE VSADE PRITOMNE (NIE VERBALNE DEKLAROVANE) MYSLIENKOVE A POLITICKE POSOLSTVO
SPOLU SO SKVELOU ATMOSFEROU, VWZARUJUCOU Z Tisicov UCINKUJUCH | Z MNOHOTISICOVEHO OBE-
CENSTVA, OPRAVNENE VZBUDILI OBDIV A TAK TROSKU | ZAVIST, VIEDEN JE TAK BLIZKO A MY SME TAK

DALEKO...

OPERNE INSPIRACIE

Pri takom repretoarovom rozpati, akym
disponuje Viedenska $tatna opera, nie je
lahké profilovat opernu cast multiZzan-
rového festivalu Wiener Festwochen
tak, aby tvorila dramaturgicky kontra-
punkt, ¢i dokonca esteticku alternativu
prvej rakuskej scéne. Predsa sa viak za-
mer obohatif hudobno-dramaticki po-
nuku Viedne o nehrané tituly, resp. ne-
konvencné inscenacné tvary znamych
diel podarilo do znacnej miery napl-
nif. Pocas piatich tyzdnov na javisku
Theater an der Wien doslo v blokoch
k trom zaujimavym koprodukciam.
Verdiho Macbketh ma svoje inscenacné
pramene na vlanajSom Edinburskom
festivale, Schumannova Genovéva vzisla
z tvorivej dielne Lipskej opery a Koruno-
vdcia Poppey od Claudia Monteverdiho
sa zrodila minulého leta na festivale
v Aix-en-Provence.

V sticasnom boome produktov tzv. re-
Zisérskeho operného divadla, neraz pre-
kracujiceho mantinely zmysluplnych
experimentov, uz pomaly tazko najst in-
scenacie zaroven moderné a pritom res-
pektujice autorské zamery. Jednou z vy-
nimiek je Verdiho MACBETH v rézii Luca
Bondyho a v nastudovani stiboru Sco-
tish Opera Glasgow. I ked je to ne-
sporne ,reZisérske” predstavenie, predsa
v prvom plane ma reSpektovanie partitu-
ry. Vychadza z psychologickej analyzy

(®)

postav a situacii, inspiruje sa ich emocia-
mi, kresli ich vzopatia i pady. Hlavnymi
hrdinami opery nie si len manZzelia
Macbethovci, ale rovnako - v silade
s poziadavkou Verdiho - i bosorky.
V tvode inscenacie, situovanej do stro-
hého, nadcasového, cervenym polkru-
hovym horizontom uzavretého priestoru
(vytvarnik Rolf Glittenberg), sa bosor-
ky v kostymoch bujarych diev¢at najskor
kraslia pred zrkadlami, aby vzapati pred-
viedli nad orchestriskom vyzyvavy ta-
nec. V 3. dejstve rozohrava Bondy s bo-
sorkami morbidnu scénu, v ktorej sfa su-
py ohlodavaju mrtve telo a hadzu po
sebe jeho Casti. Isteze, tato epizoda je uz
na hrane naturalizmu, jednako vsak sa
nepriec hudbe. Fascinujtico pdsobi ara-
nzman oboch vrazd, nekomplikovane,
no efektne vystavana banketova scéna
s choreograficky vypointovanym pripit-
kom a zjavenim sa mrtveho Banca, sa-
dajiceho za stol. Silnym charakterizac-
nym prostriedkom sa tiez kostymy
(Rudy Sabounghi), pricom Lady ma
v kazdom obraze priliehavé 3aty inej far-
by, v sulade so situdciou a psychickym
stavom hrdinky. Sugestivna je zaverecna
scéna Sialenej Lady, prichadzajuicej na ja-
visko v bielom kostyme s obrovskym
mecom nad hlavou. Cela Bondyho rézia
je strhujlicim psychologickym divadlom
¢inohernych parametrov s prihovaraju-
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cim sa duchom Verdiho i Shakespeara.
Je to moderné, akcné predstavenie, bez
jediného oddychového miesta. Ci prota-
gonisti, ¢i zbor, nik nie je ponechany v
pasivite, kazdy ma svoj zastoj v deji, svo-
je nenahraditelné miesto.

S Bondyho réziou koreSponduje hu-
dobné nastudovanie Richarda Arm-
stronga. Je tiez uzko spaté s dejovym
vyvojom, s dramatickymi situaciami, da
sa nimi slrhnﬁ;;h) kontrastnych temp
a zvukovych farieb. Orchester Skotskej
opery uptita najma spontannostou, po-
kial vSak by sme isli po stope zvukovej
preciznosti, tam uz by sme chybicky
nasli. Rovnako sélistické obsadenie ma-
lo velmi daleko od verdiovského idealu.
Napokon, viedenské publikum burlivo
ocenilo az Macduffovu ariu v podani je-
diného Taliana v ansambli, dramaticky
vyrazného Marca Bertiho. Kathleen
Brodenickova (Lady Macbeth) je
skvela vyrazova interpretka titulnej
tlohy - ved o to Verdimu predovset-
kym iSlo - rydzo vokélne viak jej mla-
dodramaticky material ma manko v t6-
novom rozsahu i v technike. Este
vadsim dlZznikom verdiovskej kantiléne
bol barytonista Richard Zeller, kto-
rého timbre a frazovanie maju s talian-
skym $tylom len malo spolo¢ného. Mla-

R. ZeLLer (MACBETH) A K. BRODERICK

(LADY MACBETH)

dy basista Carsten Stabbel ako Banco
je zatial iba prislubom, no herecky,
podobne ako vsetci jeho kolegovia,
do rézie Lucu Bondyho zapadol vy-
borne.

Robert Schumann skomponoval svoju
jedinui operu GENOVEVA (premiéra roku
1850 v Lipsku) na namet smutnohry
Zivot-a smrt sviitej Genovevy od Ludwiga
Tiecka a rovnomenne;j tragédie Friedri-
cha Hebbela. Podobne ako F. Schuber-

Faro Arcuiv

tovi, hoci obaja boli velkymi znalcami,
ludského hlasu a majstrami piesnovej
literatiry, sa mu v opernom Zanri
nedarilo. Genoveva sa sice v druhej

; (GENOVEVA: Z INSCENACIE

polovici 19. storocia sporadicky obja-
vovala i na zahrani¢nych javiskach,
neskor vsak takmer celkom zapadla
prachom. V meste svojej premiéry
sa objavila v koncertnej verzii az v ro-
ku 1976 a jej javiskovy Zivot v uplynu-
lej sezone, v koprodukcii s Wiener
Festwochen, vzkriesil rezisér Achim
Freyer.

Dovody odmietania tohto diela sa
veelku pochopitelné, rovnako vsak tre-
ba privitat i pokus o rehabilitaciu, hoci
sancu na trvaly divadelny Zivot Genove-
vy nevidim ako realnu. Dramaturgovia
ju obchadzaji najma pre nedostatok
dramatického nervu, divadelnej expre-
sivity a utajovanie emdcii. Hudba je
akoby zahladena do seba, dejové vine-
nia nenachadzaji odozvu v orchestri,
ani v s6lovych vokalnych partoch. Pri-
tom nemozno podcenif gracioznost
schumannovskej poetiky a eleganciu
in§trumentacie. Nie je to vSak vypoved
divadelna. Inscenatori stoja pred dile-
mou, ¢i podnietit akénost jednotlivych
scén, alebo ist cestou sosného, antiilu-
zivneho vykladu. Ked Lipska opera po-
nitkla inscenaciu Genovevy mnoho-
strannému divadelnikovi a maliarovi
Achimovi Freyerovi, bolo jasné, Ze
vznikne svojrazna vypoved. Freyero-
vym klucéom bol princip farebného
a svetelného divadla, statickej, ale vi-
zualne pestrej imaginacie. Profily po-
stav a vzfahy medzi nimi nevychadzaju
z pohybu a hereckych akcii, ale st uza-
tvorené do vlastnych kostymovych
schranok. Tieto bizarné figury medzi
sebou komunikuju iba otvaranim ¢i za-
tvaranim akychsi okien do kostymov,
¢im prejavuju svoje city., Kazda z nich
ma svoju farbu, povySepu na symbol,
ktory je vlastne hlavhym vyrazovym
prostriedkom Freyerovej koncepcie:
Scéna je takmer prazdna, lemovana po
bokoch zrkadlovymi plochami, odra-
zajucimi farebné kostymi hercov. Vari

Foto archiv

jedinymi kulisami su krize, podla re-
ziséra vecné symboly ,fyzickej a psy-
chickej anatomie kazdého cloveka“.

Hudobného nastudovania sa ujal ta-
liansky dirigent Gabriele Ferro, ktory
s pochopenim pre vnutorny svet Schu-
mannovej hudby vymodeloval partiti-
ru do jemnych detailov. Zivot jej viak
vdychnut nemohol. Solisti nemali me-
dzi sebou nijaké hviezdy, no na druhej
strane tu nebolo ani jedného slabého
vykonu. V hlavnych tulohach sa pred-
stavili Anne Schwanewilmsova (Ge-
noveva), Deon van der Walt (Golo),
Tom Erik Lee (Siegiried) a Patricia
Spenceova (Margaretha). Bol to poud-
ny exkurz do opernej historie, vhodny
ako prilezitostna akcia, menej uz pre
beznu prevadzku.

Atmosféru znameho festivalu v Aix-en-
Provence vo Francuzsku priviala do
Viedne séria predstaveni Monteverdiho
KorunovAcie PopPEY. ISlo opaf o ko-
produkciu s viedenskym festivalom,
vdaka ktorej rakuska metropola spo-
znala jedno z najstarSich diel opernej
histérie v mimoriadne zaujimavom
spracovani. Na rozdiel od Machetha a Ge-
novevy tentoraz neslo o ,reZisérske”
predstavenie, ale spiritus rector uvedenia
bol dirigent Marc Minkowski. Tento
renomovany odbornik na barokovu
hudbu s ansamblom Les Musiciens du
Louvre (zalozZil ho roku 1984) ozivil
partituru v plnej krase a autentickosti.
Vytazil z nej nesmierne bohatstvo zvu-
kovych, farebnych a tempovych osobi-
tosti, vyrazovych kontrastov a nuansi.
Prostrednictvom hudby tak ozivali dejo-
vé situacie, defilovali postavy v bo-
hatosti svojich charakterov, skratka,
hudba dominovala. Minkowski s rovna-
kou starostlivosfou ako orchester vy-
pracoval i vietky vokalne party. Stylové
tvorenie tonu, redukovanie vibrata,
velka davka fantazie pri jeho farbeni
a dynamickom tiefiovani dodavali in-
terpretovanym rolam jedine¢nu cha-
rakteristiku. Dirigent obsadil dve muz-
ské postavy (Nero a Ottone) mezzoso-
pranmi, naopak, pestinku Arnaltu
spieva tenor.

Orchester Les Musiciens du Louvre,
hrajici na dobovych inStrumentoch,
podal brilantny vykon vo vsetkych
nastrojovych skupinach i sélach, plne
reSpektujuc ruky Minkowského. Tie
(diriguje bez taktovky) dokazu vymo-
delovat kazdy detail a vdychnut takmer
360-rocnej partitire punc Zivotnosti, ba
a7 aktualnosti. V silade s hudbou bola
tiez rézia Klausa Michaela Griibera.
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Zachovala si komornu atmosféru bez
barokovej koSatosti, kde vyprava
Gillesa Aillauda svojou jednoducho-
stou otvarala priestor vyrazovej charak-
teristike postav. Iba zdkladné kulisy
urovali prostredie, zato vyznamnou
zlozkou bola svetelnd rézia. Kostymy
mali prosty strih, s vynimkou do cier-
nych farieb odetej Ottavie a Sengcu pre-
vladali svetlé odtiene. Hlavnou silou
Griiberovej rézie bolo vytvaranie cha-
rakterov postav bez akychkolvek bar-
liciek, bolo to filigransky vypracované,
do jemnych odtienov vymodelované di-
vadlo o moci, laske, intrige. Vysoku
Stylova i vokalno-technicku droven
malo celé sélistické obsadenie. Titulnu
rolu stvarnila Mireille Delunschova,
pravidelna protagonistka Minkowského
projektov, spevacka s dokonale ovlada-
nym, farebne lesklym sopranom. Jej
partnerom bola ¢eska mezzosopranistka
(timbrom skor sopranistka) a absolvent-

L'iINcORONAZIONE DI Poppea. M. KOZENA
(Nero) A M. DeLUNSCHOVA (PoPPEA).

ka bratislavskej VSMU Magdaléna Ko-
Zena, ktorej kariéra prudko stipa. Spie-
va vysoko kultivovane, vyrazovo tvar-
ne, intonacne c¢isto a je pritom tiez
skvelou hereckou. NajvacSim zazitkom
bol zaverecny dvojspev Poppey a Nera,
v ktorom obe protagonistky fascinovali
pianovou kultirou a delikatnostou Sty-
lu. Dramaticky vzruch priniesla postava
Ottavie vo zvukovo sytom a farebne
tmavom prejave Sylvie Brunetovej.
Kabinetnu kredciu Arnalty, provokuji-
cu potlesky na otvorenej scéne, predsta-
vil znamy Jean-Paul Fouchecourt,
miedajuici vyrazovo ucinne prostriedky
charakterového tenora a kontratenora.
Noblesny, v hlbke prekvapujiico syty
bas charakterizuje spevicke umenie
mladého Denisa Sedova v postave Se-
necu. Striebornym ténom s perlivou

Fato Arcuiv

technikou interpretovala rolu Drusilly
Nicole Heastonova, dobrt uroven ma-
li aj Anna Larssonova (Ottone), Fran-
cois Piolino (Lucano) a dalsi solisti
v malych rolach. Skratka, nevSedny zazi-
tok, zvlast pre divaka, ktory sa s ranoba-
rokovou operou stretava iba vzacne.
PaverL UNGER

SCHONBERG A STRAVINSKIJ
AKO HUDOBNODIVADELNA
KONFRONTACIA

Dva z projektov Wiener Festwochen
2000 predstavili klasikov hudby dvad-
siateho storocia — Arnolda Schonberga
a Igora Stravinského - ako tvorcov mo-
derného hudobného divadla a ako hla-
dacov novych rieSeni hudobnodrama-
tickych situacii a vztahov hudby a slova
v modernom hudobnom divadle.
Schonbergov Pierrot Iunaire op. 21
z roku 1912 je klicovym dielom otva-
rajucim cestu hudobnému expresioniz-
mu a principialne novému vztahu me-
dzi slovom a hudbou v hudbe 20. sto-
roc¢ia. Prezentoval tito kompoziciu
v ramci jedného vecCera s piesnami
Brettl-Lieder od toho istého autora, urce-
nymi pre berlinsky kabaret, je nepo-
chybne odvainym dramaturgickym
krokom. Pierrot lunaire patri k najslav-
nejsim dielam hudby 20. storodia, pies-
ne pre kabaret z roku 1901, ktorymi si
Schénberg pomahal riesit existencni si-
tuaciu, zasa patria k najmenej znamym
opusom klasika hudby tohio storocia.
Apologeti Schonbergovej dodekafonie
o kabaretnych piesniach svojho Majstra
micia. Nenajdeme o nich zmienky ani
v Adornovej Filozofii novej hudby, ani
v Stuckenschmidtovej monografii. Asi
chapali toto diela ako autorov poklesok.
Na Wiener Festwochen (30. maja
v divadle Ronacher) bolo spojovacim
clankom dvoch principialne Stylovo od-
lisSnych diel scénické predvedenie. In-
scenoval ich rezisér Peter Stein s naz-
vom ,Schonberg Kabarett“. ReZisér ma
so Schonbergovymi (aj Bergovymi) ja-
viskovymi kompoziciami skisenosti: re-
ziroval opery Moj7i§ a Aron a Wozzeck.
V pripade Ndmesacného pierota a kabaret-
nych piesni zvolil najjednoduchsie scé-
nické prostriedky. Hlavnou hrdinkou
vecera bola spevacka a herecka Mad-
dalena Crippova. Presne a citlivo od-
lisila Stylové dimenzie oboch kompozi-
cii. Ndmesacnému pierotovi dala mierne
dekadentny rozmer, avsak nikdy ne-
sklzla do estetického naturalizmu. Aj
najprovokativnejsie skladby cyklu boli
predvedené s vysokou mierou Stylizacie

a s pohybovou kultirou.

Ndmesacny pierot dostal v jej podani
drazdivo tragikomicky, ale ciastocne aj
romanticky nostalgicky rozmer. Umoc-
nila ho domyselna praca so svetlom Ga-
bora Riva. Herecka predviedla priam
virtuézny koncert gestickych, mimic-
kych, pohybovych vyrazovych pro-
striedkov. Napriek jedinecnosti scénic-
kého stvarnenia dominovala predvede-
niu hudobna expresia. Schénberg
vokalny part Namesa¢ného pierota
oznacil ako ,Sprechstimme”. Pod tymto
terminom si predstavoval hovoreni
melddiu. Interpret vokalneho partu sice
nasadi predpisané tonové vysky, ale
v prednese ich ihned opusfa, stupajic
alebo klesajuc podla vyrazovych kvalit
textu. Namiesto bel canta kreuje jeho
expresivny naprotivok bel parlare.
Maddalena Crippova tento princip
zvladla bravirne, s technickou samo-
zrejmostou a schopnostou dat kazdej
vokalnej skladbe t¢inné vypointovanie.

ScHONBERG KABARETT: M. CRiPPOVA

V Brettl-Lieder zasa dominovalo zla-
denie hereckej akcie (s vyraznym cha-
rakterizaénym rozmerom a bravirnou
pohybovou strankou) a hudobného
prednesu, v ktorom sa zrkadlilo vybor-
né ovladanie prednesovych nuansi ka-
baretného Stylu. RezZisér Stein kazdu
z piesni na texty, vychadzajice z po-
klesnutého mestského folkléru prelo-
mu storoci, kreoval ako ironicko-ko-
micky pribeh. To vyzadovalo od inter-
pretky nielen bleskurychlé prezlecenie
a premaskovanie sa na iny typ cloveka,
ale aj vyrazové preladenie. Crippova
vystupovala raz ako tu¢ny pan so psi-
kom, inokedy ako tuldk, ¢i mestsky
svihak. Pestra prehliadka Iudskych ty-
pov, ironicky nadhlad a bravirne stylo-
vé zvladnutie oddévodnili prezentaciu
tychto piesni v blizkosti kultového diela
novej hudby - Ndmesacného pierota.
V oboch dielach bol inStrumentalny su-
bor na scéne (Uber-Brettl Ensemble,
umelecky vedici Alessandro Nidi);
nielen ako hudobny sprievod, ale aj
ako cinitel vstupujuci do divadelnej in-
terakcie.
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Igor Stravinskij sa chape ako Schénber-
gov umelecky protipél. Roku 1912 sa
zhodou okolnosti ztucastnil na svetovej
premiére Namesa¢ného pierota a zane-
chal o tom kratke svedectvo v Kronike.
Hudobne ani basnicky mu cyklus nebol
blizky. Odpudzovalo ho cosi, ¢o nazval
beardsleyovskou poetikou. Ocerioval
vsak kvalitu inStrumentacie cyklu.

PRIBEH VOJAKA.

Z dnesného odstupu ma Stravinského
Pribeh vojaka, inscenovany na Wie-
ner Festwochen (17. juna, Sofiensile),
s niektorymi postupmi Schonberga viac
spolocnych ¢rt. Predovsetkym uplatne-
nie melodramatického principu, hoci
u kazdého z autorov je vziah hudby
a slova v melodrame iny. Schénbergo-
vou ctiziadostou bolo hudobne vyjadrit
expresivne a poetické dimenzie slova.
U Stravinského znie slovo a hudba tak-
mer v celej skladbe oddelene, ako v kla-
sickej melodrame, napriklad u Rousse-
aua ¢i Bendu. Schonberg aj Stravinskij
nechavaju inStrumentdlny ansambel
(v oboch pripadoch komorny) na scéne.
Je sucasfou divadelnej ilizie (alebo an-
tiilluzivnosti). Pribeh vojaka inklinuje
k expresionizmu. Nie viak k expresio-
nizmu vychadzajicemu z dekadencie,
ale k expresionizmu grotesknému, kto-
ry cloveka vidi vo chvilach hystérie,
krca, emocialnej pokrivenosti.

Tak videl Stravinského Pribeh vojaka
aj rezisér Peter Sellars, znamy svojimi
aktualizaénymi vykladmi klasickych
opernych diel (napriklad vo filmovych
spracovaniach Mozartovych opier). Ak-
tualizacia v Pribehu vojaka (namiesto po
prvej svetovej vojne sa pribeh odohrava
po sucasnych americkych vojnovych
expanziach) vSak nepdsobi natolko So-
kujico a polemicky ako pri Mozarto-
vych operach. Navyse aktualizdcia v di-
vadle ma principialne iny charakter ako

Foto Archiv

aktualizacie vo filme. Inscenacia je vo
dvoch jazykoch (anglictine a Spanieci-
ne) s nemeckymi titulkami. Sellars zdo-
raznil protivojnové posolstvo diela ne-
nasilne, citlivo. Jednotlivé vystupy ram-
covali rozmerné objekty abstraktného
maliarstva. Ich koreSpondencia s cha-
rakterom vystupov bola viak iba volna.
Asi taka ako vztah inStrumentalnych
hudobnych ¢isiel k hovorenému slovu
v Pribehu vojaka. Ako odcudzujuici pr-
vok posobil fakt, Ze tak protagonisti
(Vojak Alex Miramontes, Cert Omar
Gdémez) ako aj Rozprava¢ (Liza
Colén-Zayasova) hovorili s mikrofo-
nom v ruke — a pred ustami. Zial, ani
vztahy medzi hlavnymi postavami diela
- Certom a Vojakom - neboli vybudo-
vané s dorazom na herecku preciznost
a odhalenie hlbsieho zmyslu. Vysoku
profesionalitu, pohybové stvarnenie ex-
presionistického kfca, hyperbolu a gro-
tesku do inscenacie vniesla Tiana
Alvarezova v tanecnej postave Prin-
ceznej. Precizne a vyrazuplne hral ins-
trumentalny subor Avanti Chamber
Orchestra s umeleckym vedicim Gran-
tom Gershonom. VSetky odtiene Stra-
vinského hudobnej vypovede mali svoj
zmysel aj hudobn logiku a kulttru.
Nevdojak som nemohol nemysliet na
bratislavské scénické predvedenie Pribe-
hu vojaka v ramci cyklov Slovenskej fil-
harmonie roku 1982. Podielali sa na
nom dirigent Ladislav Slovak, reZisér
Vladimir Strnisko, choreograf Ctibor
Turba. Elektrizovalo silnym, apelativ-
nym charakterom, korespondujicim
vyrazne s Zivotnymi pocitmi ludi vo
vtedajsom Ceskoslovensku. Umelecky
by obstélo aj dnes. V porovnani s dnes-
nou Sellarsovou inscenaciou by si od-
nieslo palmu vitazstva.
MiLosLAV BLAHYNKA

SLOVENSKY HOST
NA WIENER FESTWOCHEN

Statny komorny orchester Zilina
vystupuje v zahranici pod nazvom Slo-
wakische Sinfonietta. Pravidelne hostu-
je v zapadoeurdpskych krajinach, v Ja-
ponsku a v USA. V tomto roku SKO Zi-
lina vystapil 31. maja ako jediné
slovenské teleso na festivale Wiener
Festwochen.

V Brahmsovej sale Musikvereinu sa
predstavil s programom s'dramaturgic-
Ky zaujimavou koncepci&u. Vedla seba
stali skladby Mozarta a Salieriho. Prvy
z nich patri k najvaé§im hudobnym
zjavom, kym druhého z nich moderna
doba, hlavne pod vplyvom Shafferovej

divadelnej hry a Formanovho filmu,
chape ako prototyp priemeru. Zarade-
nie Salieriho skladieb do programu
motivovalo 250. vyrocie jeho naro-
denia.

Vyznamny rakusky muzikolog Otto
Biba, dramaturg a archivar Spolocnosti
priatelov hudby, pripravil pre vystupe-
nie Zilincanov dramaturgicku konfron-
taciu Salieriho neznamych kompozicii
a Mozartovej Haffnerovej symfonie
KV 385.

Dirigent Tsugio Maeda je cestnym
$éfdirigentom SKO Zilina. Vdaka jeho
kontaktom sa telesu dari zahrani¢na
prezentacia. K nej patria aj pravidelné
vystupenia na Wiener Festwochen.
Statny komorny orchester Zilina sa vy-
znacuje uslachtilym zvukom, technic-
kou brilantnostou, schopnostou citlivo
kreovat Stylovd podstatu hudby. Jed-
notlivé nastrojové skupiny zneju vy-
vazene a zvukovo kompaktne.

Salieriho orchestralne kompozicie su
verné klasicistickému kompozi¢nému
kanonu. Salieri bol skladatel s obme-
dzenou hudobnou predstavivostou.
Pomahal si réznymi formalnymi po-
stupmi, niekedy aj ponaskami na inych
tvorcov, vratane Mozarta. Orchestralne
skladby zaradené do programu (predo-
hry k operam La Scuola de gelosi a La
Grotta di Trofonio a suita z opery Palmira,
Regina di Persia) predstavuju talentova-
ného, pracovitého skladatela, ktorému
bol klasicisticky kompozi¢ny ideal alfou
a omegou. Nikde sa od neho neodchy-
lil. Tym sa odliSuje od Mozarta: ten ve-
del invencne a s citom pre mieru ricat
kompozi¢né konvencie a vzorce, o kto-
rych nik nepochyboval. To, ¢o sa Salie-
riho sucasnikom a bezprostrednym na-
sledovnikom javilo ako eklektické,
vzbudzuje v dneSnom posluchacovi
zhovievavy usmev. V trocha inom
svetle sa Salieri javi ako operny sklada-
tel. Jeho arie a dueta z opier Axur,
Re d’Orumus, L'Angiolina a Der Talisman
ukazuju na tvorcu, ktory mal cit pre
divadelni ucinnost a posobivost svojej
hudby. Aj ked vnttorny dramatizmus
nahradzal vonkajskovymi prostriedka-
mi, najdeme unho miesta naplnené
iskrivou invenciou - v dramatickych
recitativoch, v citlivom pristupe k lud-
skému hlasu, v nejednej prirodzene ve-
denej melodii. Salieriho arie a duet
predniesli sopranistka Ildiké Raimon-
diova a tenorista Thomas Cooley.
Raimondiova dala interpretacii velku
davku espritu, povab, vokalnu plastici-
tu, citliva Stylova charakteristiku arii.
Cooley je typom svojho hlasu pre-

26

[a HUDOBNY ZIvoT] 7-8]2000



SOSR - ZAVERECNY
KONCERT SEZONY

Symfonicky orchester Slovenského roz-
hlasu a jeho Séfdirigent Rébert Stan-
kovsky sa so svojim publikom na tito
sezonu rozludili v koncertnom Studiu
na Mytnej, dna 8.juna, v ramci koncer-
tu s privlastkom ,letny”. I ked uvedené
skladby moino dost fazko zaradif do
prvoplanového kontextu leta, drama-
turgia koncertu bola vtipna a vynalieza-
va, s dorazom na menej hravané, no
kvalitné diela symfonického repertoaru.
Ani v interpretacii jednotlivych skladieb
som zvacsa nenachadzal vaznejSie ne-
dostatky, takzZe vcelku sa naSmu druhé-
mu symfonickému orchestru tato roz-
licka vydarila.

Podme vsak k jednotlivostiam. V pr-
vej polovici zazneli tri kratsie diela,
vzniknuté v nasom storoci, z nich dve
francizskej proveniencie a jedno slo-
venskej. Kratka, no uderna Spanielska
tanecna scéna Alborada del gracioso 7 pe-
ra M. Ravela pod Stankovského taktov-
kou mala potrebnti dravost a razanciu.
Interpretacia ovela subtilnejsej, nalado-
VO a Zanrovo nesmierne rozmanitej ba-
letnej pantonimy Paviidia hostina od
Alberta Roussela bola uz problematic-
kejsia; zdalo sa mi, Ze aktérov vecera ta-
to rafinovana a impresionisticky jemna
partitura prili§ nezaujala. Po nej mnoz-
stvo hracov opustilo pédium a na nom
ostali iba slacikari, aby na spolahlivej
urovni a s temperamentnym Vikto-
rom Siméiskom v role huslového so-
listu predniesli Musicu Istropolitanu otca
slovenskej hudobnej moderny Alexan-

duréeny na prednes klasicistickych
(a starSich) vokalnych kompozicii.
Ukazky zo Salieriho opier predniesol
kultivovane.

Ako Salieriho hudobny protipdl za-
znela Mozartova Haffnerova symfonia vo
vzletnom podani, so sugestivnhou hu-
dobnou artikulaciou a s presvedcivo bu-
dovanymi dynamickymi a motivickymi
kontrastmi.

Vystipenie Statneho komorného or-
chestra Zilina s dirigentom Tsugiom
Maedom prijalo festivalové publikum
vrelo. Dramaturgicka aj interpretacna
podoba koncertu tito vrelost prejudi-
kovala.

MiLosLav BLAHYNKA

dra Moyzesa, akusi miniatirnu komor-
nu symfoniu. Hoci dali by sa najst urci-
té rezervy vo zvyrazneni jej polyfonic-
kej viacvrstevnosti a dynamizmu vnu-
tornych hlasov, v zasade tato relativne
nenarocna kompozicia, obcas pripomi-
najiica abstrakiny folklorizmus Bélu
Bartoka, interpretacne presvedcila.
Posledné slova sa tykaju aj tlmocenia
najzvukomalebnejsej symfonickej bas-
ne Richarda Straussa Don Quijote. Tento
vySe 40-minutovy kolos je plny mno-
horakych nastrah, ¢ithajuicich na hracov
i na dirigenta na kazdom kroku. Robert
Stankovsky vSak mal istd ruku a tejto
mohutnej, fantastickej hudobnej gro-
teske dal jasné tvary a logicky poriadok
celku. Na druhej strane treba spomenut
nezriedka poslabsi vnitorny naboj a
malo hudobnej drobnokresby. Svojim
oslnivym vykonom i tentokrat zaimpo-
novala jedna zo stdlic slovenského in-
terpretacného umenia, violoncelista
Eugen Prochac, ktory postavu ,smut-
ného rytiera” Dona Quijota stvarnil bri-
lantne, s vysokou mierou ludskej i mu-
zikdlnej empatie. Ani violista Milan
Telecky v tlohe sdlistu ako hudobny
symbol Sancha Panzu nesklamal. Skla-
mal ma zato obsahovo slaby koncertny
bulletin. KedZe tento jav je vobec na
bratislavskych koncertoch, bohuzial,
velmi rozsireny, rad by som mu na za-
ver venoval niekolko slov. Informacna
hodnota tak filharmonickych, ako roz-
hlasovych koncertnych bulletinov sa
okrem mnozstva suchych, Stylisticky
nespracovanych faktografickych udajov
0 vystupujucich interpretoch zvacia ob-
medzuje na niekolko vrcholne subjek-

tivnych, vseobecnych a nezavaznych
myslienok, ktoré o vzniku, sociokulttir-
nom pozadi, Struktire a hudobnom ob-
sahu predvedenych kompozicii nevypo-
vedaju takmer ni¢. Nazdavam sa, Ze
prave v nasom pripade by pre poslu-
chaca bolo velmi dolezité vediet, Ze na-
priklad dve klucové témy diela sa ozvu
az po rozsiahlej introdukcii, Ze téma
Sancha Panzu je prvykrat pridelena
basklarinetu a tenorovej tube, a ktory-
mizZe inStrumentacnymi prostriedkami
Strauss tie skvelé hudobno-ilustrativne
efekty dosiahol. A vébec: myslim si, Ze
dovernejsie poznanie podstaty hudob-
ného materidlu a jeho pouzivania, ako
aj jeho rozmanitych spojiv s mimohu-
dobnou realitou mézu hudobny zazitok
len a len umocnif a posilnit. Slovom:
nas posluchac si zaslizi ovela kvalitnej-
Sie koncertné bulletiny, nez sa mu nu-

kaju teraz.
ToMAS HORKAY

VIEDEN BRATISLAVE

Na zaverecnom podujati komorného
cyklu Vieden Bratislave (14. juna v Zr-
kadlovej sieni Primacialneho palaca) sa
predstavil subor zostaveny zo Styroch
clenov vacsieho telesa Concilium
Musicum Wien: umelecky vediici a za-
kladatel huslista Paul Angerer (1925),
jeho syn violista a hrac na viole d’amo-
re Christoph Angerer, violoncelista
Gilinter Schagerl a Peter Rabl, hrac
na klarinete a basetovom rohu. Hrali
na vzacnych, historicky originalnych
nastrojoch rakiskej proveniencie.
Repertoar suboru sa zameriava na opu-
sy z obdobia pred rokom 1800 a okolo

OcaruJiici VECER

Z bohatej koncertnej ponuky Wiener Fest-
wochen prilakal milovnikov vysokej vokal-
nej kultiry aj piesnovy recitdl jedneho

z najvacsich tenoristov 20. storocia, nazy-
vaného grandseigneurom operného ume-
nia, Nicolaia Geddu, ktory prdve vo Vied-
ni zazival velké triumfy a tu mu udelili ti-
tul Kammersdnger. Tentoraz bolo jeho
hostovanie spojené s dalSou udalostou:
den pred vystipenim mu prepozicali
Rakiisky Cestny kriz pre vedu a umenie

I. stupfia. Koncert sa konal v Brahmsovej
sieni Musikvereinu, tenoristu sprevadzal
vynikajdci klovirista David Lutz (svojho

éasu sprevadzajici aj Luciu Poppovi).
Nicolai Gedda spieval piesne H. Duparca,
E. Griega, P. I. Cajkovského a S. Rachma-
ninova, vSetky v perfektnom origindli.
Publikum burdcalo a vecer sa stal doslova
senzdciou. Tenorista si zachovdva obdivu-
hodni sviezost hlasu, jeho piand a piani-
ssima su ocarujtce, vysky dokonalé, kultd-
ra spevu na najvyssej arovni. Nezabudnu-
telny vecer.

Na zdaver azda este poznamka: ten Stih-
ly, elegantny, presediveny muz debutoval
roku 1951 v Stokholme a préve v tychto
dnoch sa dozil 75 rokov... @

NiINA LITSCHAUEROVA

a8 HUDOBNY ZIvoT] 7-8]2000

27



KO N A

neho, jeho faziskom st skladby J. Hayd-
na, W. A. Mozarta, ich predchodcov
a nasledovnikov.

Hudbu doplnil slovny vyklad; instru-
mentalne kombinacie sa striedali, tvori-
vé nadSenie hracov neochabovalo na-
priek saunovym podmienkam a dlzke
koncertu a obecenstvo bolo naozaj spo-
kojné.

Paul Angerer sa predstavil aj ako
skladatel kom@oziciou s nezvyklym
nazvom Symfonia, uspdvanka a tanec pre
violu d'amore, husle a violoncelo. V Givode
pripomenul, Ze jeho cielom bolo pro-
strednictvom netypickej inStrumental-
nej zostavy timodit kompoziciu s vyuZi-
tim prvkov a postupov rozli¢nych 3tylov
vratane folkloru s primarnym dérazom
na komunikativnost. Skladba u obecen-
stva zabodovala.

Transkripciu Sondty pre klavir a husle
Es dur KV 380 od W. A. Mozarta pre kla-
rinet, husle, violu a violoncelo nemoz-
no pokladaf za $tastni. Klarinet prilis
dominoval, ostatné nastroje zneli len
ako nevyrazny doplnok a navySe ani
klarinetistov vykon nepresahoval Stan-
dard.

Slacikové trio sa predstavilo v lepSom
svetle v Diverimente A dur pre husle, violu
a violoncelo od Antona Zimmermanna.
V suvislosti s tymto, ale aj s dalsim opu-
som (Kvarteto F dur pre basetovy roh, hus-
le, violu a violonéelo op. 2 od Johanna
Baptistu Fussa) sme si opdtovne potvr-
dili, Ze menuetové casti (v jednom pri-
pade i s varidciami) chapu a interpretu-
ju rakuski umelci (podobne ako na ma-
jovom koncerte cyklu) skor virtudzne.

Na zaver odznelo Kvarteto Es dur pre
klarinet, husle, violu a violonéelo od bra-
tislavského rodaka Johanna Nepomuka
Hummela, ktoré tak ako Zimmerman-
nova skladba zapadlo do tematického
kontextu celého cyklu.

Napriek tomu, Ze stibor nepodal vzdy
vyrovnany vykon, vifazil u obecenstva
vdaka tvorivému muzikantskému elanu.

Viapimir Cizik

Conciuum MusicuM WIEN V KOMPLETNE) ZOSTAVE

NIEKEDY JE MENEJ VIAC... .

D6m sv. Martina so svojou Specifickou
akustikou vryl uz nejednu vrasku do
ciel dirigentov, ktori sa dali zaskocit
a interpretaciu neprisposobili zvuko-
vym podmienkam tohto najvadcSieho
bratislavského chramu. Lubica Halova
a jej 25-clenny Bratislavsky akademicky
zbor, ktorému 13. maja patril ivod spo-
lo¢ného koncertu so zborom K. Szyma-
novszkého z Lodze, nastastie tuto prob-
lematiku velmi dobre poznala a v prie-
behu 40-minutového koncertu z nej
dokdzala vyfazif maximum potrebné
pre svoj interpretacny zamer.

V avodnych skladbach (C. Saint-Saéns:
Ave verum, M. Schneider-Trnavsky: Ave
Maria) bolo sice trochu citif rozpaky, ale
po Silvanovom Otéendsi (1571, rekon-
Strukcia Egon Krak) uz nikto
nepochyboval o kompetent-
nosti, uprimnosti a oddanosti
slizit hudbe v celej jej vznese-
nosti a krase. Brucknerovo
Graduale, Libera me od J. N.
Batku a Asperges me od K.
Mayrbergera boli dokazom
toho, Ze aj v fazkych podmien-
kach este stale existuju nad-
Senci, ktori pod profesional-
nym vedenim podavaju vyko-
ny, za aké sa nemusime hanbit.

V druhej casti koncertu, mi-
mochodom venovanom 80. vyrociu na-
rodenia papeza Jana Pavla IL. a jubilej-
nému roku 2000, sa predstavil 150-¢len-
ny detsky zbor pod vedenim J. Przybyl-
ského. Na svojej ceste z VarSavy do Ri-
ma (cez Vieden, Loreto a Vatikan), kde
ho mal prijat papez navstivil aj Bra-
tislavu. Uz po prvych ténoch hudobnej
produkcie mi bolo jasné, Ze nie vietko,
¢o lahodi politike cirkvi, musi lahodif aj
usSiam. V 6smich skladbach sacasnych
polskych autorov, ktoré boli sprevadza-
né akymsi tajomnym elektronickym za-
riadenim (pravdepodobne syntetizar),
som nenasiel ni¢, o com by som mohol
pisat. Mozno len tolko, Ze menej je nie-
kedy viac (aj ked Soubiznis ma svoje
vlastné pravidla).

Foro Arcuiv

MARTIN KOKAVEC

MLADI HUDOBNICI
BRATISLAVE

- je akcia, na ktorej sa kazdoro¢ne
zicastiiuji vietky bralislavské ZUS

a ktora je galakoncertom vysledkov pe-

dagogickej aktivity ucitelov. Hoci peda-
gogovia zapasia s nedostatkom volného
casu deti a mladeze, dokazu v nich pre-

budzat lasku k hudbe a v mnohych pri-
padoch ich usmernia tak, Ze sa ona sta-
va ich celoZivotnym zameranim.

U¢inkujuci zrejme presli viacerymi vy-
berovymi sitami, ¢o sa, az na malé vy-
nimky, prejavovalo aj na drovni ich vy-
stipeni, a to bez znamky nevhodného
vyberu Studijného repertoaru.

Na koncerte (22. maja v Zrkadlovej
sieni Primacialneho palaca) pod patrona-
tom viceprimatorky p. Demeterovej od-
znelo sedemnast cisel (z toho 3 komor-
né). Skoda, Ze ochorel absolitny vifaz
Hummelovej stifaze i sutazi dalSich Peter
Sandor (ZUS TopolGianska).

Dramaturgia bola pestra a zahimala sty-
ly od baroka az po hudbu 20. storodia,
a to aj slovensku tvorbu. Zastiipené boli
vsetky nastrojové oddelenia vratane spe-
vackeho. Udinkovali Ziaci desiatich ZUS
prvého a druhého stupna i stadia pre do-
spelych.

Uvod koncertu patril akordeénovému
kvartetu zo ZUS na Exnarovej ul. (T. Fél-
des. R. Karman, D. Michalikova, K. Illa-
ova). ZUS J. Kresanka zas uspesne re-
prezentovalo gitarové kvarteto (R. Letasi,
A. Moravcik, J. Frassova, V. Tuzinsky).
Peknym komornym dislom (J. Rosinsky:
Ave Mdria) zaujala Z. Dunajcanova, s kto-
rou popri klaviri spoluti¢inkoval aj vyspe-
ly violista P. Jurik (ZUS Halkova).

Ako klavirni partneri sa predstavili udi-
telia jednotlivych ZUS a slovo dostali aj
profesionalky Z. Poulova a J. Nagy-Ju-
haszova.

V dramaturgii spevakov prevazovali
slovenské opusy. Ich interpretacia svedci-
la o muzikalite tuc¢inkujicich: M. Ha-
nyova (ZUS E. Suchona), E. Plesnikova
(ZUS M. Ruppeldta).

Slacikové oddelenie reprezentovali
najma nadani huslisti: M. Adamova (ZUS
Daliborovo nam.) ma zmysel pre medita-
ciu a vracnost, vyrazny talent s osobitou
iskrou a zavideniahodnou istotou preu-
kazali A. Rigo (ZUS Topol¢ianska) a L.
Kopsova (ZUS Stefanikova) s priehr$tim
plnym fantazie, vitality a v neposlednom
rade aj intonacno-technickej istoty. Zo
ZUS Daliborovo nam. vystipila aj talen-
tovana gitaristka E. Karelova. Dychové
oddelenia ZUS boli zastipené hrou na
zobcovych flautach: M. Simkovicova
(ZUS M. Ruppeldta), L. Loviskova (ZUS
sv. Cecilie) a na priecnej flaute S. Pingit-
zerova (ZUS Sklenarova).

Klavirne triedy reprezentovali vyborne
vedeny P. Pindjak (ZUS Sklenarova) a A.
Raczova (ZUS E. Suchona). Na imponuju-
cej urovni zvladla technicki problematiku
mameho Lisztovho Sna Ldsky As dur, €. 3.

Viapimir Cizik
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COMENIUS V ZRKADLOVEJ
SIENI

S bliziacim sa letom mozZno ocakavat
i zvySujlicu sa aktivitu bratislavskych
spevackych zborov. Prejavom toho bol
aj koncert SZ Comenius v Zrkadlovej
sieni Primacialneho palaca 15. maja,
poeticky nazvany Oda na mladast II. Ti,
¢o sleduju zborové dianie na Slovensku,
a v sale ich bolo nemadlo, pravom od
zboru ocakavali vykon zodpovedajuci
jeho povesti laureata viacerych doma-
cich i zahrani¢nych sufazi. Koncert na-
plnil toto ocakavanie len ciastocne, ¢o
mozno oddvodnif aj znaénym omlade-
nim zboru. Dirigent Sergej Mironov,
ktory pripravil a dirigoval vacsiu cast
programu, interpretovaného mieSanym
zborom, v niektorych pekne zvladnu-
tych dislach (ako bolo Moteto ¢. 23 od
H. Schiitza alebo Neznakomka od J. Fali-
ka) ukazal, do akych umeleckych vySok
mozno toto teleso doviest. Niektoré dal-
sie cisla programu vsak posobili nedo-
pracovane, ¢o plati predovietkym o in-
terpretacii Conovho Tempusu, ktory tre-
ba spievat brilantne, alebo ho potom
vobec nespieval. V dobre zvladnutej
Ravelovej Nicolette by sa ziadalo eSte
viac éterickej lahkosti (a menej ostros-
ti), v skladbach Gershwina, Lennona
a Janssona, zaloZzenych na kombinacii
s6lového a zborového spevu, zasa viac
presnosti. Silnou strankou Comenia bo-
la vidy Zenska zlozka, ktora sa v uvode
koncertu predstavila dvoma vstupmi
s mladou talentovanou dirigentkou
Tatianou Kani$akovou. V Laburdovej
Missa in Fa sa jej miestami aj za prispe-
nia barytonistu Daniela Capkovica po-
darilo vycarit silny emociondlny zazi-
tok. Mozno by sa Ziadalo este viac vyra-
zovo odliSit jednotlivé casti a trocha
rozsirit dynamicku skalu najmd v spod-
nej polovici dynamickej amplitidy.
Nase pocetné drobné vyhrady nijako
nechci ubraf z povesti tohto tspeSného
zborového telesa, ktoré pri lepsej kons-
telacii okolnosti nepochybne vie podat
naozaj vrcholny vykon.

§. ALTAN

Po koncerte sme oslovili dirigenta zboru
Sergeja Mironova a poloZili sme mu
niekolko otazok.

@ Preco Oda na mladost?

- Po prvykrat bol tento nazov spojeny
so spevackym zborom Comenius na mi-
nulorotnom majovom koncerte uspo-
riadanom v ramci Dni Eurdpy. Dovolili
sme si parafrazovaf nazov znamej Schil-
lerovej basne, ¢im sme chceeli vyjadrit

charakter nasho telesa, ktoré prezentuje
mladost, elan, chut do zivota a tvorivej
¢innosti. KedZe tradicie zboru vznikali
prave vdaka tymto vlastnostiam, chceli
sme ich mat aj v zdhlavi nasho koncertu.
B SZ Comenius mal po svojom vzniku
v prvej polovici 90. rokov priam raketovy nd-
stup a neuveritelne rychlo sa prepracoval
medzi najiispesnejsie zbory doma i v zahra-
nict. Pracujete aj s inymi zbormi, v com vidi-
te Specifikd (vyhody a nevyhody) prdce s vy-
sokoskolskym zborom?
- Najvyraznejsim 3pecifikom je perma-
nentna vymena clenov zboru. Tato
zdanliva nevyhoda ma aj svoju pozitiv-
nu stranku. S prichodom novych speva-
kov sa do prace vnasaju stale nové prv-
ky v oblasti metodiky nacviku skladieb,
ich interpretacie a efektivneho vyuzitia
vysledkov prace.
@ Vi@ina zahranicnych zborov na Sloven-
sku casto prezentuje takmer vylucne s prog-
ramom z tvorby svojho ndroda. Na druhej
strane ti, ¢o sledujii zborové dianie u nds,
maju niekedy dojem, Ze slovenské zbory
domdcu tvorbu dostatocne nepropaguju.
Je dnes dost tvorby, ktori by zbory mohli
uvddzat na zborovych férach doma i v za-
hranici?
- Nemyslim si, ze slovenské zbory ne-
maju v zahranidi ¢o pontiknut z pévod-
nej domacej tvorby. Naopak, kompozi-
cie viacerych slovenskych skladatelov
(I. HruSovsky, I. Zeljenka, P. Con,
D. Kardo$ a i.) boli viackrat ocenené
a v mnohych pripadoch figurovali ako
povinné skladby v zahrani¢nych zboro-
vych sttaziach.
@ Jednym zo stimulov (niekedy preceiiova-
nym) pre prdcu v neprofesiondlnych zboroch
je moZnost ich icasti na zahranicnych
sutaZiach a festivaloch. Aky je vds pohlad na
tito problematiku?
~ Nepoznam filozofiu inych zborovych
telies, no nas zbor prave tucasftou na
vyznamnych sufaziach ziskal cenné skii-
senosti a uznanie. Zbor, ktory chce
udrZat krok so sicasnym trendom
v tejto umeleckej ¢innosti, by stale mal
byt pod drobnohladom odbornej kritiky.
B Zaznamenali ste pri vystipeniach v za-
hranicl nasledovaniahodné trendy v oblasti
dramaturgickej alebo interpretacnej?
- V zahranidi badat stale sa zmensuju-
ci rozdiel medzi pojmami amatérsky
a profesionalny zbor, dalej neustale
zdokonalovanie vokédlneho prejavu
a obohacovanie vyrazovych prostried-
kov o scénické prvky a napokon fron-
talnu komunikaciu spevakov a dirigen-
ta bez ucelenych vizieb jednotlivych
hlasovych skupin.

ZHOVARAL SA §. ALTAN

KO N A

BRrRATISLAVA — TEXAS

V prvu junovu nedelu sa v Moyzesovej
sieni uskutocnilo spolo¢né vystiipenie
orchestrov ZUS Milosa Ruppeldta
Bratislava a A & M Consolidated
High School Orchestra Texas. V prvej
Casti koncertu ticinkoval domaci orches-
ter pod vedenim Ludovita Kvasnicu.
V programe zaznel Haydnov Koncert pre
klavir a orchester D dur Hob. XVIII so solis-
tom, mimoriadnym talentom $koly,
15-roénym klaviristom Robertom
Sarkézim. (Tento nadejny hudobnik
den predtym uspesne koncertoval v cyk-
le Rodinné koncerty v Redute so SF pod
taktovkou Bystrika Rezuchu.) Program
pokracoval vystiipenim orchestra z Texa-
su, vedeného dirigentom Ronom Whi-
tom. Interpretoval skladby prevazne do-
macej produkcie, reprezentujicej pestri
roznorodost kultir USA —autorov V. Wil-
liamsa, D. Elingtona, D. Levitana, S. Jop-
lina a D. Holsta. Na bratislavské podium
si pripravili aj Koncert d mol pre dvoje huslf
a violoncelo od A. Vivaldiho. Ako zaujima-
vost pre nasho posluchéca vyznela netra-
di¢na skladba Varidcie na Ghanski tému od
D. Levitana pre orchester bicich nastrojov.
Texasky orchester disponuje vsetky-
mi nastrojovymi sekciami, pricom jeho
zvukova paleta sa pribliZuje farebnosti
velkého symfonického orchestra. Jeho
vystiipenie poukazalo na entuziazmus,
vitalitu a muzikantské ambicie telesa.
Spolo¢ny koncert bratislavskej a texas-
kej skoly potvrdil trvalé hodnoty hudby,
ktoré nadchynaji mladez nezavisle od

vzdialenosti kontinentov.
Bozena DLHANOVA

KA LETDEDODSED P ]

ACANTHES 2000/IRCAM

je projekt spoluprdce medzi oboma
institiciami, ktory sa tohto roku v jali
uskutocnil v troch eurépskych kultir-
nych mestach roku 2000: v Krakove,
Chartreuse a v Helsinkdach. Cielom po-
dujatia je obozndmit mladych hudebni-
kov s informacénymi technolégiami z hla-
diska hudobnej kompozicie a interpretd-
cie. Teoretickd i prakticka vyuéba sa
prisposobila stupfiu vedomosti G¢astni-
kov. Interpretacné ateliéry a predovset-
kym kompoziéné ateliéry sa zaoberali

aj indtrumentdlnou hudbou. Kurzy viedli
Siesti skdseni skladatelia: lvan Fedele,
Jonathan Harvey, Michael Jarrell, Mag-
nus Lindberg, Martin Matalon a Tristan
Murail.
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LONDYNSKE KONCERTNE SIENE (11.)

RovaL ALBERT HALL

NajstarSou zo vsetkych londynskych koncertnych sieni —
aspon porovnatelnych rozmerov - je Royal Albert Hall
(RAH), ktora urcite ma aj najzaujimavejsiu historiu. Jej
zakladny kamen polozila roku 1867 kralovna Viktoria,
ktora jej udelila aj meno na pamiatku svojho manzela.
Princ Albert za pomoci genidlneho Henry Cola usporiadal
roku 1851 v Hyde Parku Great Exhibition — velku vysta-
vu, Z kt’rej ziskal 86 436 libier. Tento — na vtedajsiu dobu
tctyhodny - profit mal princovi priniest splnenie jeho sna
o vybmdovani centra, kde by umenie, veda a priemysel
mohli koexistovat, vzajomne sa podporujic. Princ vsak
roku 1861 necakane zomrel (na brusny tyfus) a jeho sen
uskutocnila a7z jeho manzelka kralovna Viktoria. Opat to
bol vsak Cole, ktory priSiel s napadom, ako ziskat potreb-
né financie, lebo Viktéria za vdcSiu cast ziskanych pro-
striedkov dala na pamiatku milovaného manzela postavit
pompézny pomnik. Cole sa vtedy rozhodol vopred predat
sedadla v hladisku planovanej saly za 100 libier na 99 ro-
kov. Takto ziskal dalSich stotisic libier, potrebnych na vy-
budovanie velkolepej haly s (vtedajSou) kapacitou 5 500
posluchacov (dnes 5278 kvoli bezpecnosti a pohodliu).
I dnes vlastni tieto miesta 340-350 sikromnych os6b
a spolo¢nosti, ktoré platia roény prenajom. Medzi najom-
cami boli aj sestry Mirchhousové, ktoré sa ako jediné od-
mietli vzdat svojho miesta na sedenie za odskodné; na za-
Ciatku storocia sa totiZ zacali usporadivat plesy a pri nich
sa kresld na prizemi docasne odstranovali. Navrh sestier
bol zarazajuci: do podlahy sa mala urobit diera, aby moh-
li pocas soaré sediet. Skoda, Ze dobové pramene neuva-
dzaju, ¢i sa tak naozaj aj stalo.

RAH je architektonicky impozantne rieSena budova: jej
kruhovy pddorys pripomina rimsky amfiteater, ktorym sa
jeho tvorca kapitan Francis Fowke udajne inSpiroval.
40 m vysoky kolos s priemerom 55 m korunuje kupola
s hmotnostou 400 ton. Priecelie budovy lemuje friza
s malbami, predstavujicimi rozlicné krajiny sveta, ako
prinasaju exponaty na Great Exhibition. RAH sa nachadza
v jednej z najbohatSich londynskych Stvrti Kensigton,
hned oproti juZnej strane Hyde Parku, a je obklopena ins-
titiciami s velkolepou minulostou, ako st Royal College
of Music, Royal Geographic Society Science Museum,
Natural History Museum, Victoria and Albert Museum,
Imperial College of Science, Technology and
Medecine a Royal College of Art. Za zmien-
ku stoja aj iné fakty. V sale sa nachadza
obrovsky organ (150 ton) s 10 491
piStalami (ich dlZka predsta-
vuje asi 16 km). V budove
je prisne zakazana pri-
tomnost akychkol-
vek zvierat — tento
predpis sa vsak kaz-
dy rok porusuje,
a to zlatymi rybka-
mi, plavajicimi vo
fontane pocas hu-
dobného festivalu
Proms. Ako kazdy
historicky monu-
ment, aj RAH
ma svojich duchov
a svoje prizraky.
Zamestnanci ich

volajui ,girls”; objavuju sa kazdoro¢ne 2. novembra medzi
1.30 hod. a 2. hodinou v noci na prizemi budovy. St to vraj
dve lady z vy33ej spolocnosti v kostymoch z roku 1840, kto-
ré s chichotom prechadzaju chodbami. Dal$im prizrakom je
maly muzik v Ciernej ciapke, ktory sa ukazuje vzdy pri stav-
be organa a ktorym vraj je otec Willis, prvy stavitel organa.
RAH ma 126 zamestnancov a 140 stewardov (kazdy vecer
je z nich v sluzbe 60), rocne sa tu realizuje vyse 300 kon-
certov, vstupenky predava 35 Specidlne Skolenych zamest-
nancov. Prevadzkové naklady cinia rocne 5 mil. libier,
pric¢om zisk roku 1997 bol 1,86 mil. Program je naozaj pes-
try: od koncertov klasickej hudby a najvacsieho hudob-
ného festivalu klasickej hudby na svete BBC Proms, ktoré
tvoria tretinu z celkového poctu, cez operu, balet, vystavy,
burzy, moderny tanec, pop, jazz, zasadania, konferencie,
kazne, verejné akcie, cirkus aZ po tenis a box.

Protireciva jej aj samotna historia sdly. RAH bola otvo-
rena kralovnou Viktériou roku 1871, roku 1872 tu
Gounod dirigoval Royal Choral Society, o pat rokov ne-
skor tu Richard Wagner dirigoval svoj festival, roku 1879
sa po prvy raz pouZila na javisku elektricka aparattira
a o 10 rokov bola elektrifikovana cela sala. Na kondi sto-
rocia sa v RAH mohli konat uz bohosluzby, od roku 1900
sa pouZzivala aj ako kino, roku 1906 sa tu uskutocnil prvy
gramofdnovy koncert, o dva roky dokonca maraton (524
okruhov okolo arény), roku 1912 sa tu konal Titanic
Band Memorial koncert, na ktorom ucinkoval najvacsi
profesionalny orchester na svete (500 hracov) a ten diri-
govali Edward Elgar, Henry Wood, Landon Ronald a Tho-
mas Beecham. V 20. rokoch sa tu prvy raz boxovalo, ro-
ku 1928 sa tu predstavil 13-ro¢ny Yehudi Menuhin, roku
1941 sa v RAH zacali uskutoénovat Proms a roku 1946
bol odtialto prvy televizny prenos Winstona Churchilla,
roku 1955 sa tu uskutocnil prvy-pop koncert a roku 1963
vyrazil hale dych koncert Beatles, roku 1969 tu koncerto-
val Jimi Hendrix, v 70. rokoch sa zacal hrat tenis a zaka-
zali sa pop-koncerty, aby nehrozilo poskodenie budovy.
Roku 1984 sa sala premenila na ladovii arénu a zacal sa
uskutocnovat cely rad koncertov popularnej hudby: na-
priklad Erik Clapton, Lisa Minelli, Elton John, Sting, Paul
McCartney, Phil Collins, nedavno Buena Vista Social Club
a Ruben Gonzales s Ibrahimom Ferrerom.

RAH mala uZ od zadiatku vazne problémy s akustikou,
boli to konkrétne pridlho doznievajiice ozveny a hluché
miesta. Do 60. rokov sa tento problém riesil umiestne-

nim obrovského kalika v priestore kupoly,
z ktorej sa roku 1949 vraj odstranila 1 to-
na usadeného prachu. V 60. rokoch
sa akustika mnohonasobne
zlepsila akymisi zavesnymi
hribmi vyplnenymi skle-
nou vatou, ktora ma
za ulohu rozpty-
lovat zvuk. A na-
koniec ani tej-
to kontroverznej
koncertnej sale
nesmie chybat
orchester s do-
movskym pravom:
je nim od roku
1995 Royal Phil-
harmonic  Or-
chestra.

VANDA
PROCHAZKOVA
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Grand opéra a opera comique na scene SND
. 1920-1945

Tragicky padtos a usmevny esprit

Jaroslav Blaho

Francuzska opera 19. storodia, tvoriaca dnes nepatrny zlo-
mok v dramaturgii nasSich divadiel, patrila v medzivojnovom
obdobi k najpreferovanejsej zlozke repertoaru prvej (a vtedy
aj jedinej) slovenskej scény. Na plagate sa objavovali nielen
reprezentativne opusy opéry lyrique (Faust, Mignon, Lakmé,
Carmen, Hoffmannove poviedky, massenetovské tituly), ale aj
dnesnému slovenskému publiku takmer nezname diela vaz-
nej a vypravnej grand opéry a jej usmevného naprotivku —
opery comique. Hlad obecenstva znasobovala vkusova orien-
tacia veducich umeleckych osobnosti siboru, ktoré v inten-
ciach trendov Ceskej opernej estetiky z romanskej klasiky jed-
noznacne uprednostiiovali franctizsku pred talianskou. Plati
to najma o prvej vyvinovej periode opery SND, ked ju profi-
lovali Milan Zuna a Oskar Nedbal. V ro-
koch 1920-1928 uviedla opera SND
Styri desiatky titulov francizskej pro-
veniencie, viaceré v niekolkych obno-
venych naStudovaniach. Ale aj desat-
rocnica programovo prisne zacielenej
a narocnej dramaturgie Karla Nedbala
(1928-1938) vykazuje takmer dve de-
siatky (19) francizskych premiér!
Okrem novych nastudovani v SND uz
skor uvedenych opier uvadza Nedbal
Styri novinky z kazdej Zanrovej varia-
cie francizskej romantickej opery:
grand opéru zastupuje Meyerbeerov
Robert diabol, komicku operu Halévyho
Blesk, lyrickt operu Bizetovi Lovci perdl
a massenetovsku dramaturgiu Thais.
Dramaturgia sezon slovenského Statu
sa uspokojuje so Siestimi premiérami
francuzskej klasickej tvorby. Popri pro-
filovych dielach (Faust, Mignon, Car-
men, Manon), ktorych zaradenie kores-
ponduje s programovymi tendenciami uviest v slovencine za-
kladné diela tzv. svetového repertoaru, maju premiéru aj dve
komické opery Adamove, uvedené v SND po prvy raz uz
v prvej polovici dvadsiatych rokov.

Skutocnym divackym hitom prvej desafrocnice opery SND
bola Halévyho Zidovka. Do pociatku tridsiatych rokov zazna-
menala Styri premiéry a rovnaky pocet obnovenych nastudo-
vani s piatimi desiatkami repriz. ,Niet soboty, aby nebola na
plagate,” konstatuje tla¢. Postupne sa pod nu podpisali diri-
genti Vanék, Zuna, Tvrdy, Vincourek; reZiséri Persl, Ruth-
Markov a Vilim. Historizujtica patina pribehu s prvkami ta-
jomstva, osobna tragédia troch dejovych protagonistov, ktora
modelom pripomina tragédiu tria z neskorSieho Verdiho

HaLéwy: Zipovka (1923) - R. HiiBner (ELEAZAR)

Trubadiira (len Gutierrezova bratovrazda je tu nahradena
Scribeho vrazdou vlastnej dcéry) a melodicka, efektna, aj di-
vadelne uc¢inna hudobna re¢ - to vietko Halévyho velkej
opere zarucuje uspech u publika striedajtcich sa generacii.
Navyse je to terén pre skuto¢nu vokalnu exhibiciu piatich
hlasov — dvoch sopranov, dvoch tenorov a basso cantante.
V dramatickom parte Rachel (v nemecko-cesko-slovenskom
preklade bez hlbsieho zmyslu premenovana na Rechu) sa
striedali primadony siboru Kramperovd, Sehnalova, Si-
manova, Pirkova, Hadrabova i hostujica Masa Kolarova.
V pohyblivej partii princeznej Eudoéry vynikli najma sytejsie,
agilné soprany Zaludovej, Sponarovej, BartoSovej; lyricky
tenor Chorovica a neskor Blahov sa uplatnili v tlohe princa
Leopolda. Ustredna postava starého
Eleazara, vyzadujuca ,eroico”, pripad-
ne ,drammatico spinto“, bola parke-
tou pre Romana Hiibnera a tmavy
kovovy material Zdenka Knittla, ob-
dareného navySe nekazdodennou in-
terpretacnou inteligenciou a muzikali-
tou. Kantabilnym, hlboko polozenym
partom kardinala Brogniho presli po-
stupne Josef Persl, Josef Munclinger,
Jaromir Soukup a najprv ako host, po-
tom neskor v case svojich bratislav-
skych zaciatkov Arnold Flogl. Svoju
najvlastnejsiu spevacku doménu v tej-
to role vsak naSiel predovsetkym
Zdenko Ruth-Markov.

Predstavenia Zidovky sa, pochopitel-
ne, stali vdacnou prileZitostou pre po-
hostinské vystiipenia ceskych i vie-
denskych solistov. Protagonista Mah-
lerovych viedenskych sezon Nicola
Zec ocaril bratislavské publikum po
chorvatsky spievanym kardinalom, kym v tilohe Eleazara ex-
celovali dvaja Ceski tenoristi: prazsky Teodor Schiitz a vie-
densky Leo Slezak (15. 4. 1926).

V tieni ohlasu Halévyho najznamejsej opery zostali iné bra-
tislavské pokusy o velku operu — oba tituly meyerbeerovské.
Africanka (1926, dirigent Bohu$ Tvrdy, reZisér Achille Viscu-
si) v role Vasca s Romanom Hiibnerom sa dockala iba troch
repriz a jediné predstavenie Roberta diabla (1934, Zdenék Fol-
precht, Bohus Vilim) je skor vynimocnosfou aj pri vtedajsej
malej reprizovosti. Vokalne party tejto Meyerbeerovej opery
v narokoch ni¢om nezaostavaju za partmi zo Zidovky. Popri
Hiibnerovi (Robert) a Floglovi (Bertram) bolo zatazkavacou
skuskou aj pre troch slovenskych spevakov — Blahu (Raim-

Fato archiv
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baud), Barto-
Sova (Alica)

a BakoSovu
(Izabella). Za-
ujem  verej- |
nosti nevzbu-
dili ani efekt-
né baletné scé-
ny a kritika
vyniesla nad
nastudovanim

i dielom tvrdy
sud. Meyer- |
beerovej ope-
ry sa — para-
doxne — zastal
iba ,italobijca” Ivan Ballo, azda aj preto, Ze Roberta ako naj-
lepsiu skladatelovu operu pomerne vysoko hodnotil aj Sme-
tana.

Este viac zhovievavosti preukazal Ballo pre Halévyho troj-
dejstvovi komicki operu Blesk, znovu objavenu v dvadsia-
tych rokoch na nemeckych scénach. Blesk (1933), ktory pri-
behom, typologiou postav a zapletkou tak trochu pripomina
Dve vdovy, nastudovali Folprecht s Vilimom: v hudobnej zloz-
ke poctivo, so zmyslom pre ansamblovi sihru — na javisku
vo sviZznom tempe, s jemnym humorom a franctizskym espri-
tom. Z kvarteta u¢inkujucich popri dvoch tenoroch (Hajek
v charakterovej a Blaho v ,milovnickej” partii) st taziskové
dva sopranové party: vaznejSiu, citovi Henriettu stvarnila
s introvertnymi ¢rtami Helena BartoSova, kym v tlohe jej
sestry, veselej mladej vdovy, prekvapila suverénnym herec-
kym i speviackym prejavom debutujiica Margita Cesanyiova
(Darbel).

UZ roku 1921 nastudoval dirigent Ja-
roslav Zid s rezisérom Josefom PerSlom
jedno zo zakladnych diel opéry comi-
que, Boieldieuovu Bielu pani. Jej nové
nastudovanie so Stylovou Folprechto-
vou hudobnou zlozkou z roku 1930 sa
vsak nestretlo s predpokladanym zauj-
mom obecenstva, hoci kritika toto die-
lo privitala unisono. Robotnicke novi-
ny nazyvaju Bielu pani ,vzacnym die-
lom“ a Slovak kond¢i referenciu
konstatovanim: ,Zasa jeden svetly zjav
v dejinach nasho divadla, umelecky
pritazlivy podnet pre obecenstvo
a krasny slub pre budicnost.” Vedla
eterického umeleckého zjavu Vlasty
Posltovej v ulohe ,bielej panej” (Anna)
zasvietil v predstaveni madkky tenor
Janka Blahu (Brown) v takej miere, Ze
Slovak sa obava ,aby nam ho ne-
uchmatla Praha!”.

Na plagéate SND v rokoch prvej CSR a slovenského 3tatu za-
stupuje francizsku opéru comique najvyraznejsie dielo Adol-
pha Adama. O prvom predstaveni Postilliona z Lonjumeau (jar
1920, dirigent Frantisek Vanék) nevieme prakticky ni¢ — o in-
scenacii z roku 1924 tudime, Ze s jedinou orchestralnou skus-
kou sotva $lo o nadpriemerni produkciu, najma ak podla tlace
vyprava ,bola pozbierana“. Kedze vsak z niekol'kych historic-
kych rozhlasovych snimok pozname farbu a rozsah tenoru
Bronislava Chorovica, verime, Ze v parte, plnom vysokych C

BoiLbieu: BieLa pANI (1930) - SCENA J. LADVENICA.

Auser: FrRa DiavoLo (1926) - L. LevickovA
(ZERLINA)

a D, exceloval!
Podobnou teno-
rovou exhibiciou
bolo zrejme aj na-
Studovanie z roku
1942  (Schoffer,
Zelensky, sloven-
sky preklad Jarka
Elena) v hlavnej
ulohe s Blahom
a s Madeleine
Marie KiSonovej-
-Hubovej, ktora
uputala kolora-
tirnou bravirou.
Prvé nastudova-
nie Adamovej orientalnej rozpravkovej opery Keby som
bol krdlom pripravili roku 1923 dirigent Tvrdy a reZisér-
choreograf Viscusi. Napriek vyhradam kritiky k ,malo
orientalnej atmosfére” a Chorovicovej ceStine v proze
(bol rodakom z povolZského Volgogradu) zaujalo predsta-
venie vypracovanim baletnych scén (solistka Olga Jano-
tova) a niektorymi vokalnymi vykonmi na cele s Choro-
vicovym farebnym a uslachtilym ténom v role rybara
Pifeara. V naStudovani z aprila 1939 (Folprecht, Vilim,
slovensky preklad Ruth-Markova) popri Blahovom
Pifearovi stali vedla seba prislusnici mladej — odchadzaju-
cej generacie Ceskych opernych solistov (Kraus, Kalas,
Jaro$) a dve zacinajuce slovenské sopranistky (FreSova,
KiSonova).

Rozsiahlu javiskovi tvorbu D. E. F. Aubera zastupuje
v dramaturgii medzivojnovej opery SND ,zbojnicka“

komédia Fra Diavolo. Prvé nastudova-
| nie z roku 1926 (dirigent Folprecht)
| je pre dejiny slovenskej opery zauji-
mavé suverénnym zastojom mladej
Heleny BartoSovej v role Zerliny
i vcelku ojedinelym pokusom len
o Cosi starSej Marty Krasovej o ,staro-
komindu” (lady Pamela). Druhé na-
Studovanie diela, opdt Folprechtovo
(1936), napriek kvalitnym vykonom
Blahu (Lorenzo) a Jiraskovej (Zerli-
na), no najmd bujarej komike dvojice
Hajek/Ruth-Markov (vo filmovej ver-
zii Laurel a Hardy) neuspelo pre po-
chybené obsadenie titulnej tulohy.
Spevacky narocny, az virtudzny part
bol nad sily Stefana Hozu, ktorého
doménou boli skor ulohy veristické.
Zivot tohto Fra Diavola sa skondil pre-
miérou.

Ako vidief, aj napriek bohatému
zastupeniu francuzskej velkej a ko-
mickej opery v dramaturgickych planoch prvorepub-
likového SND hral tento repertoar (azda s vynimkou
spevacky exkluzivnych naStudovani Zidovky) pri profi-
In:iam' nasej prvej scény skor vedlajSiu tulohu. Inak to
bolo pri inscenovani opier formatu Fausta, Carmen, Hoff-
mannovych poviedok ¢i Manon, kde navraty a bohaty po-
cet repriz dovoluju hovorit o interpretacnej tradicii
v polohe vokalnej a o variabilnosti scénickych pos-
tupov. @
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KAPITOLY Z HUDBY 20. STOROéIA
PIERRE BOULEZ

Zuzana Martindakova

-narodil sa 26. 3. 1925
v Montbrison/Loire .na
vychode Francuzska, kde
uz v detstve zacal s vyuc-
bou hry na klaviri a hu-
dobnej tedrie

-S$tudoval na  katolic-
kom gymnaziu (college)
v Saint-Etienne (Loire)

-1941-1943 navstevoval
kurz matematiky a tech-
nickych vied v Lyone; po-
pri matematike sa inten-
zivne venoval hudbe

- 1943 sa usadil v Parizi a navstevoval kurz analyzy Oliviera
Messiaena na Conservatoire, u René Leibowitza Studoval dodekaféniu

- 1946 odisiel z Conservatoire a na odportcanie Arthura Honeggera
sa stal hudobnym riaditelom Théatre Marigny, kde pdsobila skupi-
na hercov Madeleine Renaudovej a Jeana Louisa Barraulta; dirigo-
val a komponoval hudbu k hram tejto skupiny

- 1951 - skladba Polyphonie X zaznela na Donaueschinger Musiktage

- 1952-1968 takmer kazdoro¢ne bol aktivnym tcastnikom letnych
prazdninovych kurzov v Darmstadte

- v koncertnej sezéne 1953/1954 sa zacal nim vytvoreny koncertny
cyklus Domaine musical, pozostavajuci zo série koncertov, venova-
nych sticasnej hudbe, ktoré sam dirigoval

- 1958 sa usadil v Baden-Badene, SRN

- 1960-1963 vyucoval na Hudobnej akadémii v Bazileji

- 1963 prednasal na Harwardskej univerzite

- 1971 na zaklade poverenia francizskeho prezidenta zacal pracovat
na vytvoreni vyskumného ustavu akustickej hudby Institut de Re-
cherche et de Coordination Acoustique/Musique (IRCAM), ktorého bol
od vzniku roku 1976 riaditelom

- 1971-1975 - séfdirigent BBC Symphony Orchestra London

- 1971-1977 - $éfdirigent New York Philharmonic Orchestra

- 1976-1980 - dirigent a vedici hudobnej realizicie Wagnerovej

tetralogie Ring des Nibelungen v inscenacii Patricea Chéreaua

v Bayreuthe

1976 — zalozil a niekolko desatrodi viedol sibor pre sucasni hud-

bu Ensemble InterContemporain

Boulez patri k integralnym osobnostiam sticasného hudob-
ného sveta. Ziskal uznanie a ohlas nielen ako skladatel, ale aj
ako dirigent, hudobny teoretik, $pecialista v oblasti elektro-
akustickej a pocitacovej hudby i organizator hudobného Zi-
vota. Jeho rozsiahle vzdelanie zahfnia rozne oblasti umenia
(literatiru, vytvarné umenie, architektiru a hudbu) cez
exaktné vedy (predovsetkym matematiku, fyziku, elektroni-
ku) az po filozofiu. Boulezovo meno figurovalo na naj-
vyznamnejSich hudobnych projektoch 2. polovice 20. storo-
ia: ¢ uz to boli podujatia zamerané na uvadzanie i analyzu
najnovsej hudby (Donaueschinger Musiktage, Internationale
Kurse fiir Neue Musik v Darmstadte, festivaly sicasnej hud-
by na celom svete, kde sa jeho hudba hrala a kde aj sam di-
rigoval, prednasal a viedol kompozi¢né kurzy), alebo islo
o vytvorenie vlastného koncertného cyklu (Domaine musi-
cal) i inStrumentalneho zoskupenia (Ensemble InterContem-
porain), zameranych na uvadzanie sucasnej hudby, ktoru
sam dirigoval, ¢i o spoluticast na projekte svetoznamej insce-
nacie Wagnerovho Prsteria Patriceom Chérauom a vybudova-
nie velkolepého vyskumného centra IRCAM v Parizi ako
aj spolupodielanie sa na vzniku novych elektronickych a po-
c¢itacovych technologii, ktoré sam vo svojej hudbe uplatnil.

Boulez vo svojej mladosti nachadzal v rodinnom prostredi
viac pochopenia pre vedu a techniku ako pre hudbu. Otec,
inZinier v oceliarni, si Zelal, aby jeho syn pokracoval v jeho
§lapajach. Nadanie pre matematiku spdsobilo, Ze ho z kato-
lickeho gymnazia v Saint-Eteinne (Loire) poslali na Specidlny
kurz matematiky a technickych vied do Lyonu, kde sa zaro-
ven intenzivne venoval hudbe. Prepojenost matematického
logického myslenia a hudobnej predstavivosti ho sprevadzala
cely zivot, ¢i uz v povolani skladatela, dirigenta, alebo ako or-
ganizatora hudobného Zivota.

Definitivne rozhodnutie uprednostnif hudbu pred mate-
matikou z aspektu profesie padlo po prichode do Pariza roku
1943, ktory pre neho znamenal nastiipenie vlastnej cesty
a oslobodenie od vplyvu technicky orientovaného otca. Zacal

Vyber z diela

Trois Psalmodies pre klavir (1945), Sonatina pre flautu a kla-
vir (1946), 1. sondta pre klavir (1946), Le visage nuptial.
Pat basni René Chara pre komorny orchester, sopran
a alt (1946, rev. pre sopran, alt, Zensky zbor a orchester
1951/52, rev. 1988/89), 2. sondta pre klavir (1948), Le soleil
des eaux. Dve basne René Chara pre sopran, tenor, bas a or-
chester (1948, nova verzia so zborom, 1958), Livre pour
quatuor I-IV (1948/49, rev. ako Livre pour cordes 1968), Etude
I a Etude II. Musique concréte (1951), Polyphonie X pre 18
nastrojov (1951), Structures I pre dva klaviry (1952), Le
marteau sans maftre na texty René Chara pre alt a 6 nastro-
jov (1952/54, rev. 1957), 3. sondta pre klavir (1957), Poésie
pour pouvoir na basne Henri Michauxa pre orchester
a elektronické zvuky (1958), Doubles pre velky orchester
(1958), Structures I (1961), Pli selon pli — Portrait de Mallarmé
pre sopran a orchester (1958/62, pozostava z revizii nie-

kolkych skorsich skladieb vratane troch Improvisations sur
Mallarmé), Eclat (1965, neskor rev. ako Eclat/Multiples
1966-70), Figures-Doubles-Prismes pre orchester (1963/68,
vzniklo rozsirenim prvej verzie z roku 1957), Domaines
(1961, rev. 1968), Cummings ist der Dichter (zbor a komorny
orch, 1970, rev. 1986), ...explosante-fixe... (1971), Rituel pre
orchester (1974/75), Messagesquisse pre violoncela (1976),
Notation pre orchester (1980), Répons pre Sest hracov-sélis-
tov, interaktivne riadenych live-elektronickym systémom
a komorny sibor (1981, 2. verzia 1982, 3. verzia 1984), Dé-
rive (1984) pre komorny stbor, Dialogue de 1'ombre double
pre klarinet a live electronic (1985), Mémoriale ...exposante-
fixe... originel (1985) pre flautu a komorny subor (1985),
Initiale pre dychy (1987), Explosant fixe (1993), Incises pre
klavir (1994, verzia pre komorny subor sur Incises, 1996),
Anthemes 2 (elektronicka verzia, 1995).
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navstevovat kurzy analyzy u Oliviera Messiaena, ktorého spo-
sob myslenia, ba priam metdda kompozicnej prace v zasad-
nych momentoch predznamenala jeho vlastny kompoziny
jazyk. Messiaen v tom case (1944) dokondil svoju teoreticku
pracu Technique de mon langage musical' (Technika mojej hu-
dobnej reci), s vychodiskami ktorej oboznamoval svojich Zia-
kov. Produktom tohto vplyvu su Boulezove Trois Psalmodies
pre klavir (1945), ktoré tiez odvysielal francuzsky rozhlas.
Druhym délezitym impulzom pre Bouleza bolo obozname-
nie sa s dodekafonickou metédou prostrednictvom svedka jej
krystalizécie, plameho Ziaka Schénberga a Weberna, René
Leibowitza (1913-1972), ktory v tom case v Parizi dirigoval
prvé dodekafonické diela: Schonbergovo Dychové kvinteto
a Webernovu Symfoniu. Tieto diela velkou mierou zasiahli
mladého Bouleza a - ako sa sam vyjadril — dospel cez ne
k ,osvieteniu”. Vo svojich skladbach z tohto obdobia: Sonati-
na pre flautu a klavir (1946), 1. klavirna sondta (1946), 2. kila-
virna sondta (1948) - sice aplikuje dodekafonicki metddu, ale
zaroven ju ozvlastnuje rytmickymi modelmi mimoeuropskej
hudby, ktoré mu sprostredkoval predovietkym Messiaen.
Boulez si velmi skoro uvedomil tskalia dodekafonickej
a serialnej metddy a rieSenie videl vo vytvoreni tzv. intergral-
neho serializmu. V ¢lanku Schinberg je mrtvy (1952) sa kritic-
ky stavia vodi jeho dodekafonickym dielam, ktorym predo-
vietkym vy¢ita zamienanie témy s radom a zotrvavanie na
poziciach tradicie v oblasti metrorytmickych i formovych po-
stupov (treba si uvedomit, Zze uz od konca 40. rokov Schon-
berg a skladatelia Druhej viedenskej skoly predstavovali tak-
mer nedotknutelny idol pre vtedajSich mladych skladatelov
a ze podnietili vznik seridlnych a multiserialnych koncepcii).

»Tento spdsob patrania v oblasti dodekafénie musime Schénber-
govi trpko vycitat, lebo ho vykonaval s tolkou tvrdosijnostou
v opafnom zmysle, Ze v dejinach hudby fazko najdeme paralelu pre
podobne pomylené hladiska. Nesmieme zabudat, Ze zavedenie ra-
du vyplynulo u Schénberga z akéhosi ultra-tematizovania, v kto-
rom... intervaly témy moZno povazovaf len za absolitne intervaly,
zbavené akejkolvek rytmickej alebo vyrazovej zavaznosti...
Skuto¢nost, Ze Schonberg vo svojich dodekafonickych dielach za-
miefia tému s radom, poukazuje, ostatne, dost jasne na jeho ne-
schopnost o i len tusit svet zvukov, ktory rad sam od seba vyzadu-
je. ... Jednym slovom: logicky vztah medzi tvarovanim radovych
podéb a z nich odvodenych Strukuir spocival v zdsade mimo
Schonbergovho myslienkového sveta.

Myslim, Ze tym sa da vysvetlif krehkost, vlastna va&ine jeho
dodekafonickych diel. Predklasické alebo klasické formy, ktoré su
zakladom architkektiiry vaciny jeho diel, historicky v nijakom pri-
pade nie s spojené s objavom dodekafdnie... Dva svety sa nedaji
zlaéit spoloénym menovatelom; a pritom su tu dokonca pokusy jed-
nym opravnif ten druhy... Azda by sa mal seridlny priestor roz3irit
aj na iné intervaly ako len na poltény: na mikrovzdialenosti, nepra-
videlné intervaly, komplexné zvuky. Azda by sa mal radovy princip
vo vSeobecnosti aplikovat na Styri komponenty zvuku: na vysku, tr-
vanie, intenzitu a spoésob hry a na farbu zvuku. Azda... Azda...

Vystrihajme sa nazeraniu na Schénberga ako na akéhosi MojZisa,
ktory pred tvarou zaslibenej zeme zomiera po tom, ako zniesol zo
Sinajskej hory tabulky zdkonov ...pravdepodobne mu budeme
vidy vdacéni za Pierrota lunaira...; a za niektoré iné, viac ako zavi-
deniahodné diela... Nemame ani najmensi zaujem na pochabom
$kandali, ale aj cudné pokrytectvo a zbytoéna melanchélia si nam
vzdialené, ked teraz bez vahania povieme:

SCHONBERG JE MRTVY.”

Boulez v tom Case uZ nasiel rieSenie, ktoré do zna¢nej mie-
ry urychlilo aj vznik Messiaenovho diela Mode de valeur et
d’intesités (1949). Za vychodisko mu stale slizil seridlny prin-

cip, pochopil viak, Ze je potrebné prepojit ho s odliSnym spo-
sobom tematickej prace, metrorytmickej a formovej vystavby,
comu zodpovedala jeho predstava tzv. integralneho serializ-
mu. Prakticky ju zacal uskutocnovat od Structures — Livre [
(1952) pre dva klaviry, v ktorom sa snazil o systematickost
a vtedy este o striktni prepracovanost vietkych vlastnosti
zvuku, zaroven o vylucenie tradicnych kompozi¢nych postu-
pov. Schonbergova dodekafdnia sa tak stala pre neho len in-
ternym kompozi¢nym postupom, ktory ho moze usmernit pri
vybere kompozi¢ného materialu, ktory vsak neznamena
automaticky jeho totalnu determinaciu. Podla Bouleza
umoznuje tento flexibilny ¢ integralny serializmus vratit
hudbe jej podstatu, t. j. rozmiestnif vSetky chromatické vys-
ky a registre,’ vyuzit mnohotvarnost a farebnost zvuku a za-
roven vylacit pravidelni rytmickd* a metrickd pulzaciu, tra-
di¢nt sadzbu, homofoéniu a polyfoniu. Boulez sa neskor uz
len sporadicky vracal ku komponovaniu v striktnom serializ-
me, zostava mu vsak, aj ked v modifikovanej podobe, verny
az do sucasnosti (na rozdiel od mnohych skladatelov, ktori
spociatku ,prisahali“ na serializmus, no neskor ho opustili).

Boulez mal v tomto obdobi za sebou debut na najvyznam-
nejsich podujatiach vtedajSej avantgardy — Donaueschinger
Musiktage (1951) a Internationale Ferienkurse der Neuen
Musik v Darmstadte (1952). V Donaueschingene sa prezen-
toval novou skladbou Polyphonie X pre 18 sélovych nastrojov
(X nie je pismeno ani rimska cislica, ale znamena symbol
vzajomne sa kriZiacich Strukturalnych linii, podobne ako
u Stockhausena v skladbe Kreuzspiel), ktora svojou multise-
ridlnou, t. j. totdlnou organizaciou ténovych vysok, dlzok, in-
tenzity a farby, bola tieZ in§pirovana Messiaenovym Mode de
valeur et d'intesités. Vyraz Polyphonie X bol suchy, odosobneny
podobne ako vo vdcSine takto raciondlne vytvorenych diel -
mozno aj to bol dovod, preco kompozicia vtedy vyvolala
Skandal.

Snaha dodat skladbam chybajici emocionalny naboj nebo-
la pre Bouleza fazka. Vyrastol vo francizskom prostredi, so
silnym Zijucim odkazom impresionistov, reprezentovanych
najma Debussym, ktory mu bol bytostne velmi blizky.

«Debussy zavrhol kazdi hierarchiu, ktora stoji mimo samotného
hudobného momentu. U neho - a predovietkym v jeho poslednych
dielach - hudobny ¢as ¢asto meni svoj vyznam. Zatial ¢o sa snazil
vytvorif svoju techniku, svoj vokabular, svoju formu, dospel k to-
talnemu prevratu vetkych tych pojmov, ktoré doviedy boli ne-
zmenitelné: oné v procese sa nachadzajice, momentalne preniklo
do hudby; nejde iba o impresiu okamihu, prchavosti, na o sa to re-
dukovalo, ale ovela viac o koncepciu relativity a ireverzibility hu-
dobného ¢asu a este vieobecnejsie: celého hudobného univerza. Vo
vystavbe zvuku sa tato koncepcia prejavuje v odmietnuti tych har-
monickych hierarchii, ktoré dovtedy platili ako jediné platné zako-
ny hudobného sveta.”*

Boulez sa pokusil vychodiska dodekafonie i serialimu, de-
bussyovského impresionizmu i Messiaenovej metrorymickej
organizacie spracovat do osobnej, o vlastny pohlad a uvazo-
vanie obohatenej koncepcie, ktora napokon viedla k vytvo-
reniu svojského Stylového prejavu. Odraza ho uz jeho presla-
vena skladba Le marteau sans maitre (1953-1956), ktora prvy
raz,zaznela v Baden-Badene v juni 1955 v ramci 29. ro¢nika
hudobnych slavsnosti SIMC, kam ho proti v6li komisie len
s tazkostami prebojoval Séfdirigent Siidwestfunk orchestra
Heinrich Strobel. Boulez touto skladbou presvedcil, Ze okrem
vyrazovo strohych serialnych kompozicii vie komponovat aj
sviezu, zvukovo i farebne bohati hudbu.
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Le marteau sans maitre ma velmi zvlastne a originalne riese-
nie formy. Roz¢lenené je na devat casti, zjednotenych tromi
bas§ami od René Chara (1. /’Artisanant furieux, 2. Bourreaux de
Solitude, 3. Bel édifice et les pressentiments) a nimi zaroven roz-
delenych do troch cyklov. Tieto cykly viak nenasleduju po se-
be, ale si vzajomne premiesané.

,Tymto formovym rieSenim som si zadal tlohu takého prepoje-
nia tychto troch cykloy, ktoré by cgly proces urobilo viacvrstvovym;
iba posledna casf dava ucitym spdsobom kli¢ k tomuto labyrintu.
Tato formova predstava ma, ostatne, priviedla ovela dalej, pretoze
oslobodila formu od akejkolvek predurcenosti: tu v Marteau sans
maitre som uskutoc¢nil prvy krok k rozbitiu ,jednosmernej’ formy.*

Vyber inStrumentacie sleduje Boulezov ciel dosiahnut ¢o
najsirsie zvukovo-farebné moznosti vyrazovych nuans:

.Toto instrumentélne ‘teleso’ som v skuto¢nosti zvolil pod vply-
vom mimoeurdpskych kultir. V skutoénosti viak ani Stylistika, ani
sposob vyuZzitia nastrojov sa nijakym spésobom nezameriavaju na
preberanie tychto rozliénych hudobnych kultir. Ide skér o oboha-
tenie eurdpskeho arzendlu zvukov prostrednictvom mimoeurdp-
skych zvukovych svetov.””

pierre boulez

Flite
en sol

Guitare |fi—

Alto

Marteau sans maitre — zaciatok

Tato skladba byva casto prirovnavana k Schénbergovmu
dielu Pierrot Lunaire, najma pokial ide o spésob vyuzitia hla-
su (obe st napisané pre stredny hlas a pouzivaji podobnu ar-
tikulaciu), typu poézie (obe reprezentuju fantazijny imagi-
narny svet), tiez niektorych instrumentacnych i formovych
postupov (maly réznorody inStrumentalny subor, tretia cast
Boulezovho cyklu vyuZiva tu isti nastrojovi kombinaciu ako
siedma cast v Pierrotovi). Tematicky vyrastd z dvanasttono-
vého radu: es-f-d-cis-b-h-a-c-gis-e-g-fis, ktory sa v takejto po-
dobe nikde neobjavi. Boulez ho usporadiva napriklad do
vertikdlnych stuzvukov (tu pdf segmentov, pozostavajucich
z intervalov a trojzvukov) a robi s nim operacie, ktoré dode-
kafénia nepoznala. Ide o tzv. metédu multiplikacie (ndsobe-
nia), ktord vyuzil aj vo viacerych neskorsich skladbach. Za-
kladny princip spociva v tom, Ze kazdy segment moze byf
multiplikovany inym segmentom (napriklad aplikciou urdi-

tého intervalu jedného segmentu na kazdy ton druhého seg-
mentu), pricom vyltcenim spolo¢nych ténov vznika nova sé-
ria (obsahuje mensi pocet tonov ako dvanast). Tato metdda
sice predurcuje postup, v ktorom sa jednotlivé segmenty
multiplikuju, ale umoznuje tieZ volnost usporiadania jednot-
livych tonov v segmente.

0Od prisneho determinizmu bol vo vyvoji hudby uz len
krok k indeterminizmu, ktory viedol k vyuzivaniu nahody
v hudbe a ku vzniku tzv. aleatorickych koncepci. Z tohto ob-
dobia sa v Eurépe uvadzaju dve profilujuice diela ako priklad
aleatoriky v hudbe: Stockhausenov Klavierstiick XI a Boulezo-
va 3. sondta pre klavir (1957). Prvok nahody bol predovsetkym
aplikovany na formu, ktora pozostavala z pohyblivych a pre-
menlivych sucasti. InSpiraciou boli vytvarné objekty Alexan-
dra Caldera — mobily, ktoré pozostavali z volnych v priestore
sa pohybujucich stcasti. Mnohi skladatelia zachadzali v upla-
tnovani tejto metody tak daleko, Ze nahoda prevladla nad lo-
gickym principom vystavby. Boulez kritizoval tak seridlnu
predeterminovanost ako aj prehnané uplatnovanie aleatori-
ky (ktitika bola namierena aj proti J. Cageovi). Navrhol vy-
licit oba extrémy a nahradif ich Stylom, ktory vyuziva ob-
medzené prvky nahody a kombinuje seridlne procesy s intui-
tivnym vyberom. Sam sa o to pokusil v 3. sondte pre klavir,
pricom prikladom mu bol v proze James Joyce a v poézii
Stéphane Mallarmé, ktori uplatiiovali volnost a spontanost
v morfologickosyntaktickej vdzbe. InSpiracie nasiel aj v indic-
kej hudbe, ktora kombinuje prisne Strukturalne pravidla
ragy s volnou improvizaciou.

+Indickd hudba sa s tymto problémom - kombinaciou $truktu-
rdlnych ‘formantov’ so spontannou improvizaciou - lahko vyrovna
a poskytuje jednoduché vSedné rieSenie. Samocinne vynucuje upl-
ne odli§ny spdsob vnimania a zotrvava v otvorenom kruhu, zatial
¢o my dielo chdpeme ako uzavrety kruh moznosti.* (1957)*

Dielo je roz¢lenené na samostatné bloky (mobily), ktoré sa
navzajom spajaju v okamihu interpretacie. Procesualny za-
klad tvoria prvky, zaloZené na modeloch verbalnej vypovede;
nazvy jednotlivych usekov su prevzaté z fonetiky, rétoriky a
literatiiry. Celé dielo pozostava z piatich Casti, ktoré skladatel
nazyva formantami (tie sa dalej nazyvajui tropy a strofy).
Analogicky k akustickym formantom (t. j. alikvotnym to-
nom, ktoré urcuja farbu ténu) hovori Boulez o formantoch
ako o kritériach vyberu formy:

,Z kritérii vyberu vznika dialektika sledu alebo spajania lokal-
nych Struktir, pricom tieto kritéria vyberu urcuju zaclenenie lokal-
nych Strukuir do velkej celkovej Strukuiry, formy. Kritéria vyberu
ako celok nazyvam formantami velkej Struktury.“

Riesenie formy a priestorovej akustiky orchestralneho zvu-
ku pohybom inStrumentalistov na pddiu odraza skladba
Figures-Doubles-Prismes (1957, roziirend verzia 1966-1968).
Nazov odkazuje na premeny obrazov a tiefiov pri svetelnej
projekcii, ktort neskdér castejSie vyuzil vo svojej tvorbe.

Boulez asi od polovice 60. rokov akoby komponoval to is-
té dielo rozvijanim toho istého principu a Stylu, pricom tiez
neustéle reviduje starsie i novsie diela, o bolo do istej miery
zapricinené aj jeho stale sa mnoziacimi povinnostami diri-
genta. Eclat (1965), neskor Eclat/Muliples (1966-1970) je die-
lo zaloZené na striedani siborov s kratkym (strunové drnka-
cie alebo klavesové nastroje) a dlhym ténom (dychové
a slacikové nastroje); Domaines (1961-1968) na podobnom
principe odpovedi Siestich variabilne inStrumentalne obsade-
nych skupin so sélovym klarinetistom, pricom v prvom diele
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(original) klarinet provokuje instrumentalne skupiny k od-
povedi a v druhom diele (zrkadlo) je to presne naopak;
Cummings ist der Dichter (1970, rev. 1986) je priestorovou
kompoziciou, v ktorej stoji oproti sebe 16 solovych hlasov
a 24 nastrojov (konfrontacia vokalnych a instrumentalnych
zvukov od napodobriovania vta¢ieho spevu az k roznym hlu-
kom); Rituel in memoriam Bruno Maderna (1974-1975) pre or-
chester, ktory je rozcleneny na osem skupin (kontrastujuce
tiseky na jednej strane neparne clenené akordické Struktiry
v skupine plec}ov s dlhymi drzanymi ténmi, na strane dru-
hej parne clerffené heterofonické Struktiry s narastajicou
hustotou) a iré.

Prvé kontakty s elektroakustickou hudbou v predstavuju
Boulezove Etudes I (sur un seul son - t. j. vytvorené z jedného
zvuku) a II (sur sept sons, t.j. zo siedmich zvukov), ktoré vy-
tvoril zaciatkom 50. rokov v Stidiu Pierra Schaeffera a jeho
Groupe de Recherche de Musique Concrete."” Druhykrét sa
oboznamil s moznosfami elektronickej hudby roku 1958
v Baden-Badene v §tidiu Stdwestfunku, kde pracoval na
realizdcii koncepcie priestorovej dislokacie zvuku v Poésie
pour pouvoir na basne Henri Michauxa pre orchester rozdele-
ny na tri skupiny a elektronické zvuky nahrané na 5-stopo-
vom pase (zaklad tvoria slovné a zvukové montaze, znejlce
ako plynulé pokojné kontinuum z kruhovo rozmiestnenych
reproduktorov, ktoré rozrusuju zvukové vpady troch orches-
trov). Skusenosti s oboma vtedy rozdielnymi pristupmi v tej-
to oblasti ho viedli k hladaniu spojnic medzi hudbou live
(nazivo — akustickou) a elektronickou. Svoje predstavy mo-
hol neskér realizovaf v nim zaloZzenom Ustave pre vyskum
akustickej hudby IRCAM, umiestnenom v srdci Pariza v zna-
mej budove Centre Georges Pompidou. Premyslena koncep-
cia i presna realizacia planov a velkolepych projektov viedli
aj vdaka $tatnym subvenciam k vzniku niekolkych oddeleni
zameranych na vyskum midi-nastrojov (akustické zvuky si
do najmensich podrobnosti napodobrniované syntetickymi
zvukmi), ale aj na generovanie zvukov akustickych nastro-
jov, v redlnom svete sa nevyskytujucich (tzv. virtualnych, na-
priklad zvuk gongu o priemere 1 km), na rozvoj pocitacovych
skladatelskych programov, live-electronic,'" vyskum hlaso-
vych technik, zvukovej syntézy a techniky in real time,"* mul-
timedialnych a interdisciplinarch moznosti, ale aj na vyucbu
v oddeleni pedagogiky (Boulez si uvedomal problémy klasic-
kého vzdelania skladatelov a interpretov, ktoré neumoznuje
vyuzif tieto nové kompozi¢né techniky a technolégie).

Vo svojej stati Technoldgia a skladatel™ kritizuje stav mysle-
nia o hudbe a jej vzahu k technike a technickym vymoze-
nostiam.

~Hudobnikom zvyknutym na presné vymedzenia, riadent hierar-
chiu a konvenéné pravidla vytvarané starociami, ponika novy ma-
terial celi mnoZinu nezatriedenych rieSeni a vetky typy Struktir bez
akejkolvek perspektivy, poskytuje nam len naznak obrovskych moz-
nosti bez navodu, ktori z tych metéd mame nasledovat. Stojime tak
na krizovatke dvoch dost rozdielnych ciest: na jednej strane konzer-
vativneho historizmu, ktory, pokial invenciu celkom neblokuje, jed-
noznadne ju obmedzuje tym, Ze neposkytuje nijaky potrebny novy
vyrazovy materidl... Na strane druhej mame progresivne technolé-
gie, ktorych vyrazova i vyvojova sila sii odstivané na tikor mnoZenia
takych materidlnych prostriedkov, ktoré méZu, ale nemusia byt
v stilade s pravym hudobnym myslenim... Hudobnid sa vac&inou ci-
tia odpudzovani technikou a vedou, pretoze vychova a kultira im
neposkytla flexibilnost alebo dokonca ochotu vysporiadat sa s prob-
lémom tohto druhu... OkamZité reakcia byva taka, ze hudobna in-
vencia nepotrebuje koreSpondujiicu technolégiu; mnohi predstavite-

lia vedeckého sveta na tom nevidia ni¢ zIé a svoje nazory odévodiiu-
ju skutocnosfou, ze umelecka tvorba je Specifickou oblasfou intuicie
alebo iraciondlna. Pochybuji, Ze by tento utopicky zvazok ohiia
a vody bol schopny vyprodukovat nieco hodnotné.“**

Boulez nachéddza analogiu procesu osvojovania zakladov
inStrumentacie u skladatela s procesom oboznamovania sa
s technickymi vymozenostami v elektroakustickej hudbe.
Podobne, ako skladatel nemusi zvladnut hru na vsetkych
nastrojoch orchestra alebo ovladat technolégiu vyroby tych-
to nastrojov, ale vyzaduje sa od neho len zakladna znalost ich
$pecifik, sposobov a moznosti hry, ani skladatel nemusi
poznat technické parametre, vyrobu a zloZenie elektronic-
kych pristrojov a pocitacov, ale vystaci s virtudlnym osvoje-
nim sicasnej technologie, ktoré viak na druhej strane zako-
nite vedie k zmene myslenia. Novy zvukovy material si vyZa-
duje novu predstavivost, nové kompozicné postupy, novu
kreativitu.

.Kreativne myslenie v skutonosti znamenda schopnost overif
vlastné sposoby préce, vlastné mechanizmy. Ci uz vo vyvoji for-
malnych Struktir, v pouZiti determinizmu alebo v manipulécii
s ndhodou... pole je nekonecné a otvorené invencii... Vyskum/ob-
jav, individualne/kolektivne, nevycerpatelné pramene tychto dia-
lektickych dvojic st schopné splodif nekonecné moznosti... Sme-
rovanie ku globalnym, zovieobeciiujiicim rieSeniam je vSak abso-
litne nevyhnutné. Tak v materidli, ako aj v metéde musi byt
pritomné stale prelinanie medzi spdsobmi myslenia a typmi din-
nosti, neustdla vymena medzi davanim a prijimanim. Budiice ex-
perimenty budi velmi pravdepodobne prebiehat v silade s tymto
permanentym dialégom. Podstiipia ho viaceri z nas?**

Boulez v budove IRCAM naplanoval $tidia takmer abso-
Iutne odhlucnené (clovek v nich vraj pocuje aj tlkot vlast-
ného srdca) a jednu miestnost — Espace de Projection — vy-
hradenu pre verejné predvadzanie tu vytvorenych kompozi-
cii a projektov. Tato miestnost disponuje pohyblivymi
stucastami stropu a stien, ktoré zmenou svojej polohy mozu
ovplyviovat intenzitu, dynamiku a dozvuk (tri stupne do-
zvuku: tvrdy, stredny a makky) aj pocas produkcie.

Realizdciu Boulezovej davnejSej tizby — prepojenia akus-
tickej a elektronickej hudby — predstavuje skladba Répons,
ktorej vznik umoznili nové technolégie, vyvinuté koncom
70. a zaciatkom 80. rokov v IRCAM. Nazov odkazuje na
Boulezovu obltibent metddu responsorialnej praktiky v gre-
gorianskom choréli, v ktorom sa vzdjomne striedaju séla so
zborom (dialég, vzajomné odpovede). Répons st napisané pre
Siestich hracov, rozmiestnenych po okrajoch saly, ktori hraju
na nastrojoch s kratkym ténovym dozvukom (1. klavir I,
2. harfa, 3. klavir II a syntezator, 4. vibrafén, 5. zvonkohra
a xylofén, 6. cimbal) a su v interaktivnom vzfahu s poci-
tatom, pricom sa podielaju na riadeni live-elektronickych
zvukov (hotové, pripravené alebo ¢iastocne predpripravené
syntetické zvuky su dotvarané nazivo in real time vznikajuci-
mi zvukmi, takZe kazdy tén vydany sélistami je mozné oka-
mzite v redlnom case transformovat). Zvuk je vysielany cez
Sest reproduktorov, ktoré su tiez umiestnené v pravidelnych
odstupoch po okrajoch saly. Zaroven v centre pédia je dirigent
a komorny subor, pozostavajuci z interpretov, hrajicich na
nastrojoch s dlhym ténovym dozvukom (7 drevenych, 9 ple-
chovych dychovych néstrojov, 8 sla¢ikovych nastrojov), ktory
je nezavisly od elektronickych modulacii a transformacit. Pub-

likum sa nachadza v strede saly, obklopené reproduktormi

a solistami.
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.Néazov sa nevzfahuje len na dialég medzi sélistami a orches-
trom, na dialog solistov medzi sebou, ¢i na dialég transformova-
nych a netransformovanych tsekov, ale aj na dialég rozliénych
idei: pojem ,répons’ je viacvyznamovy. Dielo méa formu velkého
oblika 3pirdlového tvaru, ktory som komponoval vo viacerych
usekoch. Pre objasnenie rad uvadzam priklad z architektiry — Fran-
kom Lloydom Wrightom navrhnuty projekt Guggenheimovho mu-
zea v New Yorku. Vo vniitri je konstruovany v podobe mierne sti-
pajticej Spiraly. Pri prezerani vystavy mate stale v zornom uhle to,
¢o uvidite o chvilu zblizka, ale aj fo, ¢o ste prave videli a ¢o uz je
vzdialené... Toto vzajomné prelinanie pritomnosti a minulosti, ked
sa ten isty material javi prechodom navitevnika na niZ$iu alebo
vyssiu rovinu ako natiahnuty alebo transformovany, urobilo na
miia velky dojem. Z pohladu hudby ide v Répons o cely rad varia-
cif, ktorych material je usporiadany kruhovito okolo seba.“'*

Zaoberal sa tieZ problémom rozmiestnenia solistov, ktori
z vacSej vzdialenosti nedokazu sledovat taktovanie dirigenta,
pretoze oko nepracuje dost rychlo. RieSenie nasiel v udavani
jednoduchych signalov pri urceni dvojakého tempa - vol-
ného pre solistov a metrického pre subor. Répons Boulez ve-
noval dlhoro¢nému priatelovi Alfredovi Schleeovi, vtedajsie-
mu riaditefovi Universal Edition vo Viedni a zdroven nim
vzdal hold dalSiemu priatelovi dirigentovi Paulovi Sacherovi
(kryptogram jeho mena Sacher — es-a-c-h-e-re — tvori zaklad
harmonického materialu celej skladby pozostavajicej z intro-
dukcie, 6smich tisekov a kody).

V nadvaznosti na Répons vytvoril Boulez pri prileZitosti ju-
bilea Sestdesiatych narodenin Luciana Beria roku 1985 sklad-
bu Dialogue de I’ombre double (Dialég dvojitého tienia). Boule-
za pre vznik tejto skladby inspirovala scéna z divadelnej hry
Le soulier de satin (Hodvabna topanka) od Paula Claudela z ro-
ku 1924, ktora niesla nazov Dvojity tieri. V Dialogue de l'ombre
double sa solovy hra¢ na klarinete (Boulez ho nazval ,prvy
klarinet”), umiestneny do prostriedku saly, zabava sam so
svojim tienom (pomenovanym ako ,dvojity klarinet”), ktory
predstavuje reprodukovany a transformovany zvuk predtym
nasnimaného partu prvého klarinetu, vysielany cez Sest re-
produktorov, umiestnenych podobne ako v Répons po okra-
joch saly. Publikum sa nachadza medzi sélovym klarinetistom
a systémom reproduktorov. Ide opit o interaktivnu kompozi-
ciu medzi zivym interpretom a pocitacovym systémom, zalo-
zenu na dialogu Zivého hraca a pocitacového elektronického
systému, ktorému zodpoveda celkova vystavba: okrajové Si-
gle initial (vstupna sigla) a Sigle final (zaverecna sigla..), Sest
strof (,Strophe” — kazda strofa pozostava z hudby nazivo in-
terpretovanej ,prvym klarinetistom”), spojenych piatimi pre-
chodmi ,Transition” (kazdé transition si interpretované
»dvojitym klarinetistom* t. j. cez reproduktory, z ktorych je
vysielana a priestorovym rozmiestnenim a efektmi ozvlastno-
vana predtym prvym klarinetistom nahratd hudba). Ustred-
nou myslienkou je realizicia Boulezovej predstavy vzajom-
ného dialégu a interakcie Zivého a reprodukovaného zvuku
(ddlezita je ich schopnost na seba reagovat) a Sirokych moz-
nosti priestorovej dislokacie zvukov, ktoré mozno nielen
z viacerych uhlov a smerov sledovat, ale aj z aspektu ich kva-
lity zvuku rozliSovat (trilok od ténovych skupin a tvarov roz-
dielnej artikulacie), a to pomocou viackanélového vysielania
zo Siestich reproduktorov. ,Striedanie tisekov redlneho, sta-
tického, nasvieteného (reflektorom, pozn. Z. M.) klarinetistu
a tsekov ich pohyblivého, neviditeIného ‘dvojnika’ je urcu-
jicim principom diela.“"

Mozno prave tak casto uplatiiovany princip odpovede
v Boulezovej tvorbe charakterizuje jeho osobnost, faustovsky

princip dualizmu a vnuatorného dialégu, konfrontacie origi-
nalu s duplikatom, skuto¢ného ja so svojim tieiom, ¢i prvého
ja s dvojnikom... Mozno aj v profesionalnej drahe sa odrazil
v neustalom zvadzani boja medzi povolanim skladatela ¢i di-
rigenta, mozno aj v rovine kompozicnej tvorby v hladani
vztahu medzi krajnymi polohami, reprezentovanymi starym
a novym, prisnym a volnym, Zivym a reprodukovanym, ra-
cionalnym ¢i intuitivnym. Nech je to uz akokolvek, najviac
otazok si kladu vel'ké osobnosti...

LSom si isty, Ze v kazdom velkom skladatelovi (v kaZdej velkej
tvorivej osobnosti) tkvie ‘Zulové temné jadro’. A aj keby to sam
chcel: neméze v sebe tento hlboky a nevycerpatelny pramen vyza-
rovania znicit... — skladatel moézZe toto jadro len znehodnotif tym,
Ze ho z nenavisti alebo z nedbanlivosti spustosi, alebo nan zabud-
ne. Déverujem tomuto ‘temnému jadru’, ktoré preZije aj uder bles-
ku v momente roztriestenia.”"*

Poznamky:

Technika mojej hudobnej reci. Vo franciizskom originéli bola vydana
roku 1944 a v nemeckom preklade roku 1966, obe vo vydavatel-
stve Leduc, Pariz.
Schonberg ist tot. In: BOULEZ, P.: Anhaltspunkte — Essays. Barenreiter,
Miinchen 1979, s. 288 - 296.
Vychadza z Messiaenovych modov, ktoré usporadiiva do 48 tried
a konstruuje pomocou matematickych operacii matrice. Tieto mat-
rice pozostavaji z 12 krat 12 radov, odvodenych z transpozicii z-
kladného radu.
Ten isty systém matric je aplikovany aj na rytmickd organizaciu,
pricom jednotlivé ¢isla v matrici predstavuji nasobky 32-tinovej
hodnoty, napriklad 1 = 1/32, 2=1/16, 4 = 1/8 atd.
Lexikon-Artikel Debussy. In: BOULEZ, P.: op. cit., 5. 35 - 59.
Uvod k partitiire Le marteau sans maitre. Editio Musica Buda-
pest.
Tamtiez.
* In: DIBELIUS, U.: Moderne Musik II. Miinchen 1988, s. 94.
* Form. In: BOULEZ, P.: Musikdenken heute 2. Darmstddter Beitrdge zur
Neuen Mustk V1. Schott Mainz, 1985, s. 58.
Skupina pre vyskum konkrétnej hudby. Pierre Schaeffer zalozil stidio
orientované na produkciu tzv. konkrétnej hudby, ktord vznikla
spracovavanim konkrétnych, z prirody alebo okolia nahratych
zvukov pomocou magnetofonu a Studiovych pristrojov, na rozdiel
od orientacie kolinskeho stidia na cele s Eimertom a Stockhause-
nom, orientovanymi na produkciu elektronickej hudby, ¢ize elek-
tronicky generovanych zvukov, ktoré sa dalej stidiovou technikou
spracovavali.

Spojenie elektroakustickej hudby s interpretmi na pédiu tzv. ,na

zivo“.

Real time zamena okamzité zaznenie zvuku, nie dodatocne

z pasu, ako to bolo v skordich fazach vyvoja, takze skladatel

méze improvizovat pomocou poditaca a pristrojov priamo na

koncerte.

" Preklad Z. M. z orig.: Technology and Composer. In: The Language of
Electroacoustic Music. The Macmillan Press Ltd, 1986, s. 5 - 14;
prvykrat publikované v angli¢tine roku 1977.

4 Op. ct., s. 10

B Op. cit., 5. 14.

‘“ Un entretien de Jean-Pierre Derrien avec le compositeur. In: text
k CD Boulez: Répons. IRCAM. Deutsche Grammophon Hamburg
1998.

"7 TamtieZ.

's Uber die Notwendigkeit einer dsthetischen Orientierung. In: BOULEZ,

P.: Musikdenken heute 2. Darmstddter Beitrdge zur Newen Musik VI.

Schott Mainz, 1985,s.29. @
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) THEODOR Lotz -
NASTROJAR, INTERPRET, SKLADATEL

O ZIVOTE A PRACI VWZNAMNEHO STAVITELA DYCHOVYCH NASTROJOV EUROPSKEHO WWZNAMU THEODORA LOTZA VIEME V POROVNANI S INYMI
DOLEZITYMI NASTROJARMI 18. STOROCIA PREKVAPUJUCO MALO. VYSLEDKOM WSKUMU, KTORY SOM USKUTOCNIL SUC MOTIVOVANY OSOBNYM
ZAUIMOM A S NEZISTNOU poMOcou PHDR. Evy SZORADOVEJ, SU VIACERE NOVE A ZAUJIMAVE SKUTOCNOSTI.

Rébert Sebesta

Lotzova produk‘a v oblasti drevenych dychovych nastrojov, naj-
ma vsak klaringtov a basetovych rohov, je vSeobecne zaradovana
do exkluzivnej skupiny nastrojov, na ktorych boli uvadzané sklad-
by W. A. Mozarta. V niektorych pripadoch dokonca ten-ktory
nastroj svojou kvalitou poshizil (v spojeni s konkrétnym interpre-
tom) ako inSpira¢ny zdroj pre vznik Mozartovej kompozicie. Tato
previazanost Lotzovych nastrojov s Mozartovou hudbou viak ne-
bola a nie je jedinou pri¢inou vysokého hodnotenia jeho nastro-
jov. Lotzove zachované nastroje (nielen basetové rohy) vykazuju
okrem vysokého stupnia remeselného spracovania aj konstrukéné
zlepSenia, ktoré sa prejavili nielen vo zvukovych, intonacnych &
dynamickych kvalitach nastrojov, ale prispeli aj k zjednoduSeniu
ich samotnej vyroby. A prave vysoka miera praktickosti Lotzovych
zdokonaleni, schopnost rozoznat podstatné od menej ddlezitych
vyvojovych tendencii st tymi ¢rtami, ktoré dnes oceniujeme a ob-
divujeme na jeho nastrojoch. V sucasnosti, ked kdpie dobovych
nastrojov su vysostne aktualne, dochadza k jednoznacnému pre-
ferovaniu Lotzovych klarinetov a basetovych rohov v porovnani
s rovnomennymi modelmi, postavenymi generaciou jeho neme-
nej vyznamnych kolegov — nastrojarov C. A. Grensera, J. Grund-
manna ¢ F. Doleischa. Mozno prave tato skuto¢nost vplyva na jed-
nostranné zuzovanie Sirokospektralnych aktivit Theodora Lotza na
jedini ¢innost - stavanie nastrojov.

Jednou z prvych otazok, ktort si musime polozif v suvislosti
s Lotzovou biografiou, je pri¢ina Lotzovho odchodu z Viedne -
z mesta, predstavujiceho centrum kultirnych aktivit na terito-
riu strednej Eurdpy a prostredie, kde Lotz mohol najhlbsie rozvi-
nif kazdi z pracovnych oblasti, ktorym sa venoval. Mohol byt
vtedajsi Pressburg (Preporok-Bratislava) skutocnou alternativou
aspon v niecom porovnatelnou s Viediiou?

2IVOT MEDZI DVOMA MESTAMI

Este pred zodpovedanim tejto otazky uvedme na pravii mieru
niekolko biografickych idajov. Pri (aspon na Slovensku) rozsire-
nom konstatovani, Ze Theodor Lotz

ktoré som nevidel) nema preSporski znacku. Naopak, vietky
maji nielen viedenski znacku, ale dokonca na vadsine
z nich zaznamenavame i Lotzov dvorny titul ,k. und k. Hofin-
strumentenmacher”.” To znamena, Ze datovanie vzniku nastro-
jov s takouto znackou spada do obdobia tzv. Lotzovej zlatej éry
Styroch rokov 1788-1792. Pokial fakty. Vratme sa viak k otazke,
preco a kedy Lotz odiSiel ako rodeny Viedencan zo svojho mesta
posobit do nedalekého PreSporka.

Jednym z moznych vysvetleni Lotzovho presunu moze byf
vyznamna pozicia PreSporku v 60. a 70. rokoch 18. storocia ako
korunovaéného a centralneho mesta vtedajsieho Uhorska so
vietkymi kultirnymi aktivitami, ktoré so sebou tato pozicia pri-
nasala, ako aj fakt, ze Theodor Lotz sem neprisiel ako stavitel
nastrojov, ale predovietkym ako hrac¢ na klarinete. V case jeho
prichodu do Presporka sa konstituovali Batthyanyho orchester
a Mestské divadlo, ale uz posobila kapela (a v jej ramci dychova
harménia) uhorského miestodrZitela Alberta Sasko-TesSinského
(sidliaceho na hrade). K trovni hudobnej produkcie vyrazne pri-
spievali tiez Casté navstevy Esterhazyho orchestra, ktory svojim
Gicinkovanim dopliial kultirny Zivot podporovany Slachtickymi
rodinami. V hudobne kultivovanom prostredi nasiel Lotz vacsie
mnozstvo profesionalnych hudobnikov, ktorych vysoku hraésku
uroven potvrdzuje aj fakt, Ze mnohi z nich sa neskor uplatnili
v najlepsich viedenskych orchestroch.

Z dne$ného pohladu mozno e$te zaujimavejsou je otazka pres-
nejsieho casového vymedzenia Lotzovho prichodu a odchodu
z Presporku. Jednu z nemnohych zaznamenanych Lotzovych ak-
tivit ete pred prichodom do Presporku uvadza Colin Lawson
v knihe Mozart: Clarinet Concerto. 1de o zaznam o Lotzovom hrani
pre viedenski hudobnt spolo¢nost Tonkiinstlersocietdt v roku
1772.¢ Dalsiu spravu o Lotzovych aktivitach (uz v PreSporku) pri-
nasaji noviny Pressburger Zeitung, ktoré od roku 1775 kontinual-
ne registrujui Lotzove hracske pasobenie v PreSporku. Hned prva
sprava o jeho vystipeni’ zaznamenava, ze Lotz sa predstavil nie-
len ako solista-klarinetista, ale hral aj vlastné dielo — klarinetovy

bol presporskym nastrojarom, pri-
pomenme toto: Lotzovym rodis-
kom (1747/1748)," ale aj miestom,
kde zomrel (1792)* a prezil vacSinu
svojho kratkeho zivota, bola Vie-
den. Z tohto uhla pohladu by sme
mohli Lotzove roky stravené v Pre-
Sporku hodnotit ,len” ako jeho
vyznamnu Zivotnu periodu. Navy-
§e, napriek tomu, Ze Lotz prezil
v Presporku pravdepodobne desat
tvorivych rokov (do nich spada
uzavretie oboch Lotzovych ma-
nzelstiev), v miestnych dochova-
nych dokumentoch sa z tohto ob-
dobia zatial nenasla nijaka priama
zmienka o Lotzovi ako stavitelovi
nastrojov. Co je viak doélezitejsie,
ani jeden z doteraz objavenych Lo-
tzovych nastrojov (s vynimkou
slacikovych nastrojov, zaznamena-
nych Liittgendorffom’ a Jalovcom,*

koncert. Na rozdiel od dalsich zmie-
Sulandifhe Vorfalle.

Prefborg. Vergangenen Sonntag, alé am
9 Upril tourde die Iette mufifalifde Afademie,
auf bobe Beranflaltung Titl. Herrn Seneralen
Graf Anten Epterhazy von Galantha in der
sablreidyfien Unwefenbeit cined hohen Adels und

Ritterftanded jum allerfeitigen ausnehmendeften

Bergniigen aehalten.  Herr Jimmerntann crs
warb fich bi-bey durdy feine gouftudfe Kompofis
tion verjdhicdoener Sympbhonien den lantcfien

Devfall, und Herr Theodor Lo, Kammermue.

fifus Sr. Ercelleny ded Heren Ergbifdof Grat
fen Bathiany hatte bey diefer feperlidhen Unters
baltung abermal die Ehre fich mit einem von
ibm felbft verfertigten Koneert auf dem Klaris
nett biren jn laffen, deffen AnnehmlichFeit afie
Antwefende in die volfommenjte Infriedenbeit
verfegte. — Wahrend dem Anjeathalte Sre

PRESSBURGER ZEITUNG Z 12. APRILA 1775

nok o Lotzovi, #ial, v tomto pripade
noviny neuvadzaju nazov spreva-
dzajuceho orchestra, resp. zoskupe-
nia. Tie isté noviny z roku 1776
a 1777 registruji Lotza v stvislosti
s uvedenim bliZSie nespecifikovanej
komornej hudby nielen ako klari-
netistu, ale uz aj ako ¢lena Batthya-
nyho kapely.* Tieto referencie, do-
plnené informaciou o uzavreti
Lotzovho manzelstva s Mariou
Elisabeth Klugerovou 18. augusta
1777 (v zazname Kktorého sa, mi-
mochodom, objavuje Lotzovo kom-
pletné meno Johann Theodor),” ne-
priamo dokladaji Lotzovu pritom-
nost a posobenie v tomto meste od
roku 1776. Podla uvedenych skutoc-
nosti je pravdepodobné, Ze obdobie,
v ktorom sa Lotz prestahoval z Vied-
ne do PreSporku, mézeme urdit pri-
blizne rokom 1775.
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Lotz bol podla Meierovej stidie (1978)"° zamestnany v Batthya-
nyho kapele az do jej rozpustenia roku 1783. Nasledujuci rok sa
jeho meno objavuje v sipise presporskych obyvatelov'' a na za-
diatku roku 1785 (31. januar) je v presporskej matrike sobase-
nych registrované uzavretie Lotzovho druhého manzelstva
s vdovou Annou Barbarou Heldenfeldovou. Lotz sa tu spomina
ako vdovec, ¢o znamend, Ze jeho prva Zena zomrela niekedy
kratko po narodeni posledného diefata. Zda sa, Ze s vynimkou
sipisu obyvatelov PreSporka (mimochodom, uvadza Lotzovu
adresu na Martzl Gasse, ktorf dalsie dokumenty doplfiaji
o Schondorfer Gasse a Linien Gasse — vsetky bez disiel), ktory
zaznamenava Lotzovo meno kontinuélne az do jeho smrti (prav-
depodobne z dévodu ponechania si domu a deti v Presporku),
je zmienka o sobasi poslednou zaznamenanou informaciou
o Lotzovi v tomto meste az do jeho smrti v roku 1792. V tomto
obdobi (od roku 1785) sa objavuje meno Theodora Lotza v sa-
vislosti s viacerymi dolezitymi aktivitami vo Viedni, z ktorych
spomenme zaznamy platieb za dodanie viacerych klarinetov pre
viedenské Dvorné divadlo v rokoch 1784-1785 a 1786, spolu-
ucast na predvedeni Mozartovej Slobodomurdrskej hudby KV 477
ako kontrafagotistu roku 1785, ¢ jeho vymenovanie za dvor-
ného nastrojara v roku 1788." Vo svetle tychto referencii ako aj
evidovania Lotzove] viedenskej adresy od roku 1784 sa mozno
domnievat, ze Theodor Lotz zil docasne (v rokoch 1784-1785)
v oboch mestach. Tieto fakty tieZ naznacuju, Ze Lotz sa definitiv-
ne usadil vo Viedni bud' kratko po uzavreti druhého manzelstva,
alebo v priebehu roku 1785.

Dévodom k domnienke o Lotzovom docasnom posobeni vo
Viedni i PreSporku si viaceré skutocnosti. Bola to predovietkym
blizkost spominanych miest, ktora aj v 18. storofi umoznovala ne-
obmedzené udrziavanie kontaktov. Lotz si okrem toho uz skor ove-
ril model prace v dvoch od seba nevelmi vzdialenych mestach —
v Eszterhaze a Presporku, ked na zacdiatku 80. rokov bol clenom
Batthyanyho kapely a sticasne hraval na viole v Esterhazyho or-
chestri. Zda sa, Ze Lotz len kopiroval vtedajsiu prax, ktora bola bez-
na pre hudobnikov v tomto a moino aj v dalsich teritériach.

V matrikdch narodenych sii zaznamenané narodenia Styroch
Lotzovych deti. Vietky pochadzali z prvého manzelstva a narodili
sa v poradi: Christina Elisabeth (24. 7. 1779), Friedrich Theodor
(4. 11. 1780), Phillipus Josephus (10. 10. 1782) a Anna Theresia
(21. 10. 1783)." Z majetkovopravnych dokumentov po Lotzovej
smrti bolo mozné o osudoch jeho deti zistif len to, Ze najstarSieho
syna Theodora si otec zobral ako jediné zo svojich deti so sebou do
Viedne, kym ostatné zostali v PreSporku v opatere svokry."” Theo-
dor je na inom mieste v presporskych dokumentoch (po Lotzovej
smrti) uvedeny ako obchodnik vo Viedni, Joseph bol neskér vo-
jak' a Theresia zomrela 29. septembra 1809 vo veku 27 rokov.”

LoTz - HUDOBNIK

Zaujimavejsie nez osudy Lotzovych deti st vSak zaznamy o Lot-
zovom zamestnaneckom postaveni, o ¢om sa dozvedame z mat-
rikovych zaznamov narodenia jeho deti. Pri Studovani dalsich

presporskych zdznamov matrik sobasenych, ¢ dokumentov do-
chovanych po Lotzovej smrti, doplnenych viedenskou eviden-
ciou, bolo zaujimavé upriamif pozornost na postupné zmeny jeho
stavu v zamestnani. Lotzove tituly, ako napriklad musicus, alebo
kammermusicus predstavovali Standardny stav v obdobi rokov
1776-1783, ked Lotz posobil v Batthyanyho kapele. Ako k. und
k. Hofinstrumentenmacher bol Lotz titulovany od roku 1788 (ked
tento titul ziskal) az do smrti i po nej. Aviak v zazname narodenia
najstarSicho syna Friedricha Theodora (1780) je Lotz uvadzany
ako Music-Director v Batthyanyho sluzbach. Prirodzene, nemozno
sa domnievat, ze by Lotz viedol skveli Batthyanyho kapelu (taka-
to funkciu ako klarinetista nemohol zastavat), ale je viac ako prav-
depodobné, Ze bol lidrom Batthyanyho oblubenej dychovej har-
monie. Je paradoxné, ze v tomto Case vyvrcholila Lotzova inter-
pretacna kariéra v Batthyanyho orchestri, pretoze ak do roku 1780
noviny Pressburger Zeitung prinasali o Lotzovi-hracovi kazdoro¢né
referencie a kritiky, po tomto roku neprinasaji o nom nijaké pria-
me zmienky. V tejto suvislosti hodno spomeniif Cramerov Magazin
der Musik z roku 1783," kde je o Lotzovi zmienka ako o zlepSova-
telovi basetového rohu, pdésobiacom v Predporku. Ak zoberieme
tito referenciu ako relevantni informaciu, ziskame niekolko za-
vaznych indicii. Za predpokladu, Ze Cramer pri zmienke o Lotzovi
reflektuje obdobie bezprostredne predchadzajice vydaniu jeho
magazinu, znamena to, Ze Lotz staval nastroje v PreSporku. Je vel-
mi pravdepodobné, Ze tejto aktivite musel venovat podstatnu cast
svojho pracovného casu. Tato domnienka nam potom pomaha po-
chopit Lotzov pravdepodobny ustup od koncertnej a interpretac-
nej cinnosti a zaroven trochu nejednozna¢ny zamestnanecky stav
Meister der Thon-Kunst, uvedeny v zazname o uzavreti Lotzovho
druhého manzelstva roku 1785."

Lotz — NASTROJAR

Postupny presun faziska Lotzovej ¢innosti z interpretacnej oblasti
na stavanie nastrojov potvrduju tiez zaiznamy o nastrojoch, na kto-
rych hral v jednotlivych etapach svojho zivota. Zatial co
v Presporku, ale aj v predchadzajicom viedenskom obdobi, Lotz
hral na klarinete a na viole (podla The New Langwill Index aj
v Eszterhaze), neskor, po prestahovani z Presporku do Viedne, je
evidovany ako hra¢ na basetovom rohu (vzhladom na preukaza-
ny osobny aj pracovny kontakt s klarinetistami bratmi Stadlerov-
cami a velki dobovii popularitu trii basetovych rohov, najma
v slobodomurarskej 16zi Zur gekronten Hoffnung, ktorej boli
¢lenmi, nie je vylucena Lotzova participacia v tomto zoskupeni), na
fagote a kontrafagote. Na ostatnych dvoch ako na primarne sprie-
vodnych nastrojoch mohol hrat aj v obdobi, ked nastroje viac vy-
rabal, nez na nich hral. Je zrejmé, Ze spomedzi vSetkych nastrojov
venoval Lotz najvacsiu pozornost klarinetu, pretoze podla zachova-
nych zéznamov to bol jediny nastroj, na ktorom hral ako sélista.
Vratme sa k otazke znaciek Lotzovych nastrojov. Ako sme
ho vyroby (vratane nedavno objavenej sady troch basetovych ro-
hov na Krasnej Horke)'™ ma vygravirovanu viedensku znacku.

SADA TROCH BASETOVYCH ROHOV THEODORA LOTZA

(KRASNA HORKA — BETLIAR)

DETAILNY ZABER NA SADU TROCH BASETOVWCH ROHOV
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KedZe Lotz prezil v PreSporku takmer desat rokov, je velmi ne-
pravdepodobné, Ze by v tom obdobi nastroje vobec nestaval, ale-
bo postavil také minimalne mnozZstvo, Ze by sa ani jeden neza-
choval.

V tejto stvislos-ti treba spomentit dalsi dolezity fakt, ktory
Roger Hellyer uvadza vo svojom ¢lanku Some Documents relating to
Viennese Wind-Instrument Purchases, 1779-1837, kde spomina ucty
za nakupy nastrojov pre viedenské Dvorné divadlo, Dvorni hu-
dobni kapelu a pre Schwarzenbergov dvor, ktoré su ulozené
v archive v Ceskom Krumlove.*® A prave v ti¢toch tohto dvora sa
objavuje zdznam z 19. aprila 1780 o nakupe fagotu pre miestne-
ho fagotistu Préchasku, ktorého stavitelom je ,Anton Lotz
Instrumenten Macher in Pressbourg”. Na inom mieste Roger
Heyller dodava, Ze meno Anton Lotz nie je doteraz registrované
v The New Langwill Index, ale méze byt dalsim z Lotzovych krst-
nych mien. Podla preskimanych dokumentov v mestskom ar-
chive v Bratislave sa viak takéto meno vébec neobjavuje, ale na-
opak, dokumenty s priezviskom Lotz sa pravidelne viazu na me-
no Johann Theodor. MéZeme sa preto len domnievaf, Ze ide
o chybu v zapise. Ak dno, potom je to spolu s Cramerovou refe-
renciou dalsi dokument Lotzovej nastrojarskej produkcie v case
pobytu v PreSporku. Preco sa vSak nezachovali nijaké nastroje
s presporskou, alebo dokonca s esterhazyovskou znackou? Ako
najpravdepodobnejSia sa nam nuka hypotéza, podla ktorej Lotz
(ako dobry znalec pomerov) oznacoval viedenskou znackou aj
nastroje, ktoré vyrobil v PreSporku, aby lepsie zhodnotil ich ce-
nu. Vychadzal zo znalosti cien viedenskych nastrojov, ktoré boli
neporovnatelné s cenami nastrojov vyrobenymi v menej reno-
movanych kultirnych centrach ¢ oblastiach. Ak budeme vycha-
dzat z tejto domnienky, potom i pripadné presné zistenie Lotzov-
ho definitivneho odchodu do Viedne nebude moct shizit ako po-
mdcka pri datovani jeho nastrojov.

Lotz - SKLADATEL

DalSou Lotzovou ¢innostou bola kompozicia. Ako interpret nad-
vdzoval na zauzivanu prax vtedajsich virtuézov, velmi casto
komponujucich pre svoj néstroj, aby popri jeho technickych mo-
Znostiach demonstrovali aj vlastnd virtuozitu. Preto spominana
sprava o koncerte v roku 1775, kde Lotz predviedol svoj klarine-
tovy koncert, nie je prekvapujtica. Inou Lotzovou kompoziciou,
o ktorej vieme a ktora je dokonca publikovana (Breitkopf & Har-
tel), je kasdcia pre 2 klarinety, 2 lesné rohy a slacikovy orches-
ter.* KedZe ani v tomto pripade som nemal pristup k notovému
materialu, a o existencii nahravky nemam informacie, nie je moz-
né posudit hudobni kvalitu, ani dalSie aspekty, tykajtice sa tejto
kompozicie. Jej nastrojové obsadenie v3ak nevylucuje moznost
vzniku v ktorejkolvek casovej etape Lotzovho produktivneho ob-
dobia, vratane presporského. Vzhladom na to, Ze o Lotzovi ako
skladatelovi mame informacie zatial viac-menej iba druhotného
charakteru, mézeme len konstatovat, ze Lotz sa rozvijanim tejto
¢innosti zaradil k ambicioznejSej casti interpretov, ktori nielen
upravovali kompozicie inych majstrov, ale komponovanim pri-
spievali k rozsirovaniu repertoaru.

ZAVER

Najdolezitejsim zachovanym dokumentom o Theodorovi Lotzovi
je nepochybne tradny zaznam o jeho smrti v Archive mesta
Viedne.”? Okrem zdkladnych biografickych informacii (ako napri-
klad datum dmrtia 25. jin 1792 a nie 26. jin, ako uvadza The
New Langwill Index), tento dokument zahrma zaujimavy zoznam
Lotzovych dlznikov, spomedzi ktorych si osobitni pozornost za-
sluhuje dlh slavneho klarinetistu Antona Stadlera, ktory Lotzovi
dlhoval 36 dukatov (Co je ekvivalent 162 guldenov) za postave-
nie a dodanie dvoch novovyvinutych basetovych klarinetov (. fiir
2 neue erfundene BaRklarinet”). Tento zaznam vnasa viac svetla
na problematiku, s ktorou sa rozoberala americkéd muzikologicka
Pamela Poulinova: ¢ Theodor Lotz postavil pre Antona Stadlera

aj basetové klarinety (altové ladenia klarinetov) a ak ano, kolko
a v akych ladeniach. Podla udajov, ktoré uviedla P. Poulinova, to-
tiz sam Stadler v pripade basetového klarinetu spochybnil inak
dostato¢ne overeny fakt, Ze Lotz staval Stadlerovi klarinety a ba-
setové rohy tym, Ze po Lotzovej smrti si prisvojil autorstvo
v zmysle vyroby a vyvoja nastroja.”’ Uradny zdznam o umrti po-
tvrdzuje skorsiu domnienku o tom, Ze Lotz postavil Stadlerovi aj
basetové klarinety, ba dokonca udava ich pocet. Na zaklade sprav
o hudbe, ktoru Stadler na basetovych klarinetoch hral, je taktiez
zrejmé, Ze islo pravdepodobne o modely nastrojov v ladeniach in
A a B, a nie o basetovy klarinet ladeny in C. Va¢Sina dlzéb zazna-
menanych v uvedenom dokumente sa tyka bud nezaplatenych
nastrojov, alebo beznych oprav néstrojov. Nie je preto prekvapu-
juce, Ze sa tieto dlhy vztahujui na profesionalnych hudobnikov
alebo slachticov. Medzi hudobnikmi najdeme okrem Antona
Stadlera aj meno znameho virtuéza na basetovom rohu a fagote
Franza Olivu. Aviak podobne ako v jeho pripade, aj u Antona
Stadlera ide v porovnani so sumami, ktoré dlhovali Slachtidi,
o pomerne zanedbatelné iastky. Suvisi to zrejme s faktom, Ze
hudobnici kupovali, alebo davali do opravy len zopar nastrojov,
Slachtici ich obvykle nakupovali celé sady. Najvacsimi dlznikmi spo-
medzi $lachticov bola kiiazna von Lichnowsky, ktora Lotzovi ne-
uhradila za nastroje neuveritelnych 3200 guldenov, nasledoval ju
rusky grof Sultikor s dlhom 1794 guldenov.

Druht ¢ast zaznamu o Lotzovom Gmrti tvori zoznam veci a za-
riadenia v jeho dome. Popri prekvapujtico velkom pocte pred-
metov zo zlata, striebra a porcelanu, ktoré svedcia o Lotzovych
majetkovych pomeroch, si v zozname pracovné nastroje, po-
chadzajuce z jeho dielne, doplnené stipisom dokoncenych a ne-
dokoncenych hudobnych néstrojov, ako aj material, ktory pri ich
stavbe pouzival. Zoznam (ktory je, mimochodom, unikdtnym
dokumentom o Lotzovej dielni, ako aj o jeho Zivotnej tirovni) bol
vypracovany pre aukciu; jej aukcionarom (nie je celkom jasné, ¢i
celej, alebo iba casti, ktora sa tykala veci Lotzovej dielne) bol zna-
my Lotzov sicasnik, nastrojar a klarinetista Raymund Griesba-
cher. Z dokoncenych hudobnych nastrojov je v zozname $pecifi-
kovana jedna $tandardna a jedna anglicka flauta, ako aj 3 fagoty
starSieho typu. Je zaujimavé, Ze zoznam neregistruje ani jeden
z dominantnych typov nastrojov Lotzovej stavitelskej produkcie,
ktorymi st klarinety a basetové rohy, ale nie je vylicené, Ze sa
mohli vyskytovat vo forme jednotlivych dielov v polozke vel-
kého poctu neidentifikovanych kusov-casti nastrojov. Z konkrét-
nych dasti nastrojov zoznam eviduje len 17 nedokoncenych fa-
gotovych dielov bez dalsej Specifikacie. Zaznam o umrti eviduje
tiez ohlasovacie (vykri¢né) ceny tychto poloziek, ako aj sumy, za
ktoré boli vydrazené. O nastroje z Lotzovej dielne (konkrétne
62 roznych vrtdkov), diely nastrojov a material, ktory pri stavbe
pouzival, bol velky zaujem, ¢o dokumentovali ich vysoké pre-
dajné ceny.

Okrem spominanych informacii naznacuje uvedeny doku-
ment, prirodzene, ¢o-to aj o Lotzovej osobnosti. Spolu s prespor-
skymi dokumentmi ponika mnohé detaily, ktoré nie si zauji-
mavé jednotlivo, ale v spojeni s dal$imi, ¢im vytvaraji mozaiku
jeho osobnosti s pozitivnymi, ale aj negativnymi ¢rtami. Pre
kompletnost uidajov dopliime, ze presporské dokumenty, tykajui-
ce sa majetkovopravneho vyrovnania po Lotzovej smrti, spomi-
naju (na rozdiel od zdznamu o umrti, ktory zachytava posledné
viedenské obdobie) Lotzove dlhy este z ¢ias jeho preSporského
pobytu, a to aj napriek tomu, Ze bol jednym z najlepsie platenych
¢lenov Batthyanyho kapely. Z uvedeného je zrejma Lotzova la-
hostajnost vodi finanénym zalezitostiam. Podobny postoj sa odzr-
kadluje i v jeho vzfahu k defom. Podla ich zamestnania, ako aj
podla drovne ovladania pravopisu atd. monzno usudzovat, Ze
neoplyvali mimoriadnym vzdelanim. Dodajme, Ze vo Viedni bol
Lotz evidovany ako ¢len slobodomurarskej 16ze Zur gekronten
Hoffnung, ¢o tiez naznacuje spdsob jeho Zivotného stylu. Ten sa
v kazdom pripade prekvapujtico podoba na znamy spdsob Zivota
jeho kolegov, ¢clenov rovnomennej 16Ze: Antona Stadlera a W. A.
Mozarta.
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Poznamky:

1

-

WATERHOUSE, W.: The New Langwill Index. London, 1993. Praca
je pokracovanim a najnovsim vydanim An Index of Musical Wind-in-
strument Makers od Lyndesaya G. Langwilla. Tento zoznam je
v sticasnosti najtiplnejsim a najseriéznejsim informac¢nym zdrojom
o vyrobcoch dychovych nastrojov v minulosti.

Zaznam o Lotzovom tumrti, Archiv der Stadt Wien, Konrads-
worth — Abhandlung 15, (28. 6. 1792).

LUTGENDORFE, W.: Die Geigen und Lautenmacher... Frankfurt am
Main 1922, II. Band, str. 303.

JALOVEC, K.: Engyklopidie des Geigenbaues. Artia Praha 1965,
IL. Teil, str. 40.

v $pecifikacii ako ,K. und k. Kammer Waldhorn und Trompeten-
macher”, pretoze titul pre stavitelov drevenych dychovych
nastrojov — Holzblasinstrumentenmacher — sa zacal pouZivaf ne-
skor.

LAWSON, C.: Mozart: Clarinet Concerto. Cambridge University Press
1996, str. 95.

" Presshurger Zeitung, & 29, streda, 12. april 1775, stlpec pod titulom

o

B

3

=

19

3

JInlandische Vorfalle.” (Domace udalosti) (9. april).

Pressburger Zeitung, streda, 4. december 1776, stlpec pod titulom
JInlandische Vorfélle.” (Domace udalosti) (1. december), a opat
v tych istych novinach, nedela, 7. december 1776, stlpec pod ti-
tulom ,Inldndische Vorfille.“ (Domace udalosti) (4. december).
Mestsky archiv-Bratislava, Matrika sobaSenych ev. a. v. 1764-1784,
Bratislava, 1. ¢. 298 (18. august 1777).

MEIER, A.: Die Pressburger Hofkapelle des Fiirstprimas von Ungarn,
Fiirst Joseph von Batthyany, in den Jahren 1776-1784. Das Haydn
Jahrbuch, Band 10, Universal Edition, Wien (1978).

Mestsky archiv Bratislava, Stipis obyvatelov mesta Pressburg 1783,
1784, 1789/90.

* HELLYER, R.: Some documents relating to Viennese wind instrument

purchases, 1779-1837. Galpin Society Journal, 28 (1975), str. 51-52.
WATERHOUSE, W.: op. cit.

Mestsky archiv-Bratislava, Matrika narodenych ev. a. v. 1778-1797
I. ¢ 288.

Mestsky archiv Bratislava, Protocollum actorum 1792 (17. august
1792).

Mestsky archiv Bratislava, Protocollum actorum 1812.

Mestsky archiv Bratislava, Matrika zomrelych ev. a. v. 1794-1819,
Bratislava, I. ¢. 311.

CRAMER, C. F: Magazin der Musik. Hamburg 1783, str. 654.
Mestsky archiv-Bratislava, Matrika sobasenych ev. a. v. 1785-1803,
Bratislava, 1. & 299 (31. janudr 1785).

Tieto unikdtne nastroje som objavil v auguste 1995 na hrade Kras-
na Horka (Muzeum Betliar). Hoci niekolko ludi vedelo o existen-
cii nastrojov uz skér, z prirodzenych dévodov (hlavne z nedostat-
ku informacii o basetovych rohoch, ale tiez o Theodorovi Lotzovi)
neboli schopni docenif ich historicky vyznam i hodnotu pre sveto-
vé kultirne dedi¢stvo. Okrem tejto sady troch nastrojov je v sucas-
nosti dochovanych len péf Lotzovych basetovych rohov: dva
v Prahe a po jednom v Norimbergu, Berline a Konstanci. Najcen-
nejsou ¢rtou tychto nastrojov (okrem toho, Ze si postavené
nastrojarom, ktory mimoriadne vyznamne prispel k vyvoju base-
tového rohu) je fakt, Ze boli postavené ako kompletna sada troch
basetovych rohov. Nastroje st vo velmi dobrom stave, ¢oho doka-
zom je aj dokumentacna nahravka siboru Stadler Trio pre nahra-
vaciu spoloénost Glossa GCD 920 603 s hudbou trii basetovych ro-
hov od W. A. Mozarta, J. Druzeckého, A. Salieriho, A. Stadlera
a V. Nuderu, realizovanych na tejto sade nastrojov. Nastroje boli
prezentované aj vo filme Enigma K 621b Oliviera Juliena a Thier-
ryho Nutcheyho v produkcii spolo¢nosti Kalamazoo International
(Pariz 1999) a v odbornom organologickom ¢asopise Galpin Society
Journal (marec 1997) v ¢lanku Erica Hoepricha.

HELLYER, R.: op. cit.

BRIXTEL, E.: Klarinetten Bibliographie 1. Florian Noetzel GMBH...,
Wilhelmshaven 1997, 2. vydanie, str. 353.

# Zaznam o Lotzovom umrti, Archiv der Stadt Wien - Konrads-

worth, Abhandlung 15 (28. 6. 1792).

POULIN, P.: A Report on New Information Regarding Stadler’s Concert
Tour of Europe and Two Early Examples of the Basset Clarinet. Mozart-
Jahrbuch, 1991, str. 946-955.

Z0ZNAM LOTZOVYCH DOCHOVANYCH NASTROJOV

1. hoboj (nekompletny) - Modena, Museo Civico 37, znacka ?

2. anglicky roh (nekompletny) - Modena, Museo Civico 102,
znacka?

3. anglicky roh - Lipsko, Musikinstrumenten Museum der Universitat
1345, znacka s titulom k. und k. Hofinstrumentenmacher

4. anglicky roh - Kassel, znacka ?

5. anglicky roh - Vieden, 338, znacka s K.und K. titulom

6. klarinet - Zeneva, Museé des Instruments Anciens de Musique
136, znacka s K.und K. titulom

LOTZOV KLARINET ULOZENY V ZENEVSKOM MUZEU

7. basetovy roh (nekompletny) - Berlin, Sammlung alter Musikinstru-
mente der Staatlicher Hochschule fiir Musik 2911, znacka s Kund
K. titulom
8. basetovy roh - Konstanz, Rosgarten Museum J19, znacka s k. und
k. titulom
9. basetovy roh - Krasna Hérka, Betliar Mizeum ¢. 1, znacka s k.
und. k. titulom
10. basetovy roh - Krasna Hérka, Betliar Mizeum &. 2, znaéka s k.
und k. titulom
11. basetovy roh (nekompletny)- Krdsna Hérka, Betliar Mizeum €. 3,
znaéka s k. und k..
12. basetovy roh - Norimberg, Germanisches Nationalmuseum
M| 135, znacka s k. und k.
13. basetovy roh - Praha, Nérodni Muzeum 1365E, znacka s k. und
k. itulom
14. basetovy roh - Praha, Narodni Muzeum 2094E, znacka s k. und k titulom
15. basetovy roh (torzo) - Frankfurt/Oder, znacka ?
16. basetovy roh (torzo) - Frankfurt/Oder, znacka ?
17. fagot - Géttingen, znacka?
18. fagot - Praha, Nérodni Muzeum, 1848E, znacka?
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BASETOVY KLARINET — KLARINET — BASETOVY ROH

Moderny klarinet - najcastejsie ladeny in B - alebo A - naj-
nizSia pisana nota rozsahu malé ¢ je znejice malé d pisané na
strednej notovej Ciare v basovom kIaci.

malé ¢ znie o kvintu niZie, teda velké F, pisané pod spodnu
notovi ¢iaru v basovom kIidi.

Rozdiel medzi oboma néstrojmi teda nespociva len
v nizsich ladeniach (F) basetového rohu v porovnani s kla-
rinetmi (Es, B, A), ale aj v hlbke najspodnejsieho ténu roz-
sahu (basetovy roh po ¢, klarinet iba po e). Menej ustalené
ladenie dobovych basetovych rohov a klarinetov malo pria-
my vplyv na vadsiu variabilitu v ladeniach tychto dvoch
nastrojov (basetovy roh okrem ladenia in F existoval aj v la-
deni 4s, G, E, Es a D a klarinet prakticky vo vsetkych lade-
niach okrem Fis, E a Cis) a na eliminaciu jednej z dvoch za-
kladnych odliSnosti medzi oboma nastrojmi. Mozno aj
z tohto dovodu prisiel Theodor Lotz v spolupraci s Mozarto-
vym oblibenym klarinetistom a osobnym priatelom Anto-
nom Stadlerom (ten mimoriadne rad hral v hlbsich klarine-
tovych polohach) na myslienku postavit akysi hybrid klari-
netu a basetového rohu. I8lo o nastroj, ktory bol v za-
kladnych parametroch totozny so Standardnym A-klarine-
tom, no jeho rozsah sa v hibke nekondil na pisanom malom
e, ale podla vzoru basetového rohu az na malom c. Jeho
tvorcovia ho nazyvali bafklarinet (vzhladom na vtedajsiu
absenciu akéhokolvek nastroja, ktory by registrovo aspon
vzdialene pripominal dne$ny basklarinet, bol tento nazov
adekvatny), ale uz roku 1796 ho Ferdinand von Schonfeld
vo svojej rocenke z Viedne a Prahy' nazval basetovym kla-
rinetom. Tento nazov sa postupne zaviedol do vtedajSej
i neskorSej praxe a pouziva sa aj v sucasnosti.

Je zaujimavé, Ze rozsirenie rozsahu basetového klarinetu
smerom do hlbky bolo spociatku len diatonické (ako to pres-
ne $pecifikuje zaznam Stadlerového programu z 20. februara
1788),* az neskor, ked Lotz dokondil chromatizaciu baseto-
vého (najhlbsieho) registra na basetovom rohu, aplikoval tie-
to zlepSenia na basetovom klarinete.’ Vzhladom na dovte-
dajsiu tvorbu W. A. Mozarta pre klarinet a basetovy roh
(vdcSia Cast tychto skladieb vznikla pre Antona Stadlera, kto-
ry hral vyluéne na Lotzovych nastrojoch) a na jeho mimo-
riadne improvizacie na poli klarinetu a basetového rohu, nie
je vylicené, Ze Mozart mohol byt ideovym spolutvorcom ba-
setového klarinetu. Dokazom toho je pouzitie basetového
klarinetu (a vyuzitie vyhod, ktoré poskytoval chromaticky
basetovy register nastroja) v kvintete KV 581 skomponova-
nom roku 1789 a revizia pévodného zameru koncertu pre
basetovy roh v G-ladeni (fragment K621B uloZeny vo Win-
terthure)* do A-ladenia pre basetovy klarinet (fragment
K621B zachytava opustenie G téniny a naslednu transpoziciu
do A dur).’ Zda sa, Ze zrod basetového klarinetu je najma ovo-
cim spoluprace nesmierne nadaného nastrojara (Lotz), inter-
preta (Stadler) a skladatela (Mozart). Napriek tomu, Ze moz-
nosti, ktoré tento novy nastroj hracom poskytoval, boli ovela
lepsie ako mozZnosti inych porovnatelnych nastrojov toho ob-
dobia, naro¢nost vyroby a ndkladnost idrzby mu nedali Ziad-
nu sancu na pripadné rozsirenie a etablovanie, ¢ uz ako sélo-
vého, komorného, alebo orchestralneho nastroja. Naopak,
zapricinili jeho zanik.

A nielen to. Do dnesnych dni sa nepodarilo objavif ani je-

den z dvoch preukazatelne existujicich Stadlerovych baseto-
vych klarinetov,® ba dokonca ani nakres nastroja, ¢i akykol'-
vek iny zdroj (s vynimkou neodbornych opisov nastroja), na
zaklade ktorého by bolo mozné verne rekonstruovat tento
nastroj. Sticasné pokusy o jeho revitalizaciu nedokazali pre-
dovsetkym odpovedat na otazku, ako Lotz so Stadlerom vy-
riesili problém neumerne dlhého korpusu (tela) basetového

Soncert-Anjeige.

ﬁ)zit Bober cbrigPeitlider Dowilligung whd dev Bier
durdyreifende Kapford, Komigl. Kammermufifus, Oar
Srabler aud Wien, bdie Chie paben, am nd:byew
$Rontage, a'd am 27f= Februar, unter Ugigen; der
mufifaiifden Cefelifdalt, an ofentiides grofcs Coucart
auf tan Bicfigen Theater gu geben, wund i ouf der
larinett von cigner Erfinbung, welde auffer mchreren
Lorgigen vov der gawdhnliden Clavinett avdh ned ben
gudgern Umfang von vier Octaven in fid faffer, vor
cinem Hodgechiten Publiim horen ju laffen. Dic ju
gebenden Sticfe wird ein goepted Avertifement gepovig
aigeigen.  Dev Anfang wird prdeife um 5 Ubr feon.
Cntvee - Bifleed find gu beir gewdhulichen Opeanpreifen
Bep bem Hern Stadler im St Petersbypafden Hotel
{n Mo, x4, vud bey bem Cajiver, Horn Rettidh, ju
alfen Jeiten ju fabon.

OzNAM JEDNEHO Z KONCERTOV A. STADLERA ROKU 1794 V RIGE
A NAKRES JEHO NOVEHO NAS

klarinetu, ktory vznikol nasledkom predlzZenia spodného (ba-
setového) registra tohto nastroja. Logické rieSenie tohto
problému pontkali Lotzove dochované basetové rohy,
na ktorych sa trubica (tubus?) nastroja este pred vytustenim
do ozvucnice dvakrat lomila v tzv. knihe (skrinke v tvare kni-
hy). Senzacny objav troch Stadlerovych koncertnych progra-
mov v Rige (1992),” na ktorych si ndkresy Stadlerovho base-
tového klarinetur (pozri obr.), vSak naznacil celkom odlisné
rieSenie tohto problému a najma dal odpoved na otazku ty-
kajucu sa tvaru tohto Specifického nastroja. Nasledna realiza-
cia rekonstrukcie Stadlerovho basetového klarinetu sucasny-
mi prestiznymi stavitelmi Ericom Hoeprichom (1995) a Gille-
som Thomém (1998) po priblizne 200 rokoch umoznila
pomerne verne oZivit technické, tvarové a zvukové paramet-
re tohto unikatneho nastroja.

Poznamky:

SCHONFELD, J. E: Jahrbuch der Tonkunst von Wien und Prag (1796),

str. 58.

....spielt Herr Stadler eine Variation auf der Bass-klarinet, einem

Instrumente von einer neuen Erfindung und Verfertigung des

K. K. Hof-Instrumentenmachers, Theodor Lotz, dieses Instrument

hat zwey tiefe Tone mehr, als die gewohnliche Klarinet...”

Pod pisanym malym e postupoval chromaticky cez es, d, cis az na

malé c.

Winterthur, Rychenberg-Stiftung.

Ide o znamy Mozartov Klarinetovy koncert A dur KV 622.

* Dpkazuji to Mozartove kompozicie, ktoré okrem basetového kla-
rinetu v A-ladeni (napr. Kvinteto KV 581, Koncert KV 622) pozadu-
jli aj rovnaky nastroj v B-ladeni (“Parto, parto, z La clemenza di Ti-
fo a fragment Kvinteta KV 516¢)

" Objavené americkou muzikologickou P. Poulinovou. BliZiie

v Casopise Journal of the American Musical Instrument Society,

1996.

-
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NORSKE MARGINALIE

Ingeborg Siskovd

Ak obyvatel vnutrozemia navstivi Norsko, tak je zvycajne bud
motivovany pracovne, alebo sa rozhodol ist cielene za prirodou.
Prospekty slubuju zaZitky zo zabavy, bohatstvo pamiatok, ktoré
prave v strede Eurdpy su neporevnatelne mnohorakejsie. Na-
priek tomu oblast medzi Svédskom a Norskom smerom na Oslo
cez tzv. Oslo-fjord, to su najkrajsie prirodné hranice na konti-
nente. Pre nasinca prechod do skandinavskych krajin méze byt
viac nez neprijemny. Hranice totiz treba prekrocit uz osem hodin
pred datumom platnosti viza vyznacenym v pase, ak vsak obcan
vstiipi neskor, fazkosti st neuveriteIné a siahaju az k ministrovi
zahrani¢nych vedi, ktory ma za tlohu vzfahy medzi krajinami
vyladit a koordinovat, aby lojalny obcan nebol vystaveny Sika-
novaniu byrokracie. Pri rokovani prebieha rozhovor vo Svédcine,
¢o je viac nez ¢udné. V takom pripade treba mat sprievod schop-
ny komunikovat, ako aj dorazne daf najavo svoje vzfahy k dip-
lomacii.

V maji je pocasie v Norsku nevlidné: 5-8 °C, viacnasobna
prudka premena pocasia zo slnka na studeny dazd, ¢ naopak
v jediny den, jasné slnko do Stvrf na jedenast vecer. V tom obdo-
bi sa zacinaju ,biele noci”, atraktivny prirodny jav, ale dost ne-
prijemny aj pre doméce obyva-
telstvo. Za to vietko vSak boli
Nori odmeneni nadhernou pri-
rodou. Fjordy si vsunuté hlbo-
ko do pevniny, pohoria ¢neji do
vysky 2 200 metrov, z obrov-
skych vySok pada velké mnoz-
stvo vodopadov, s vodou cistou
ako sklo. To je pre cestovatela
scenéria z Oslo smerom na
Bergen. Ni¢ nenarusa pohlad,
stale sa otvaraji nové prirodné
obrazy.

Samotné Oslo je nesirodé
mesto. Jeho architektiru tvo-
ria Zelezobeténové ,skleniky”,
funkcionalistické sidliska; jedno
z velkych je pre 120 000 fareb-
nych obyvatelov. To vietko je preruSované tradi¢nymi stavbami
z dreva na sposob zrubov, s vysokymi sedlovymi strechami. Viet-
ky st vybavené elektrickym kurenim. Nim s v zime vyhrievané
aj chodniky hlavného mesta, to preto, aby sa zniZila urazovost
hlavne starych ludi. Zdravotnictvo krajinu financne viac zataZi -
elektricka energia je najlacnejsia. V Oslo je pozoruhodné Mun-
chovo mizeum, niekolko chramov a park s vytvarnymi objekt-
mi sticasnych nérskych umelcov.

Ku koncu tyzdna je Oslo, tak ako vSetky mesta v Norsku,
prazdne. Obyvatelstvo sa presunie na chaty do okolitych lesov,
zije tu v uzkom vztahu s prirodou a vedome si udrziava kondi-
ciu. V lese sa pohybuje, orientujiic sa podla hviezd, oblakov, po-
rastov. Nor v lese idajne nezabladi. V rozlahlych lesoch je pris-
ny zakaz zakladania ohna. Ani jeden obyvatel by to sice neuro-
bil, no napriek tomu si plochy sledované helikoptérami.
Monitoruji i mnoZstvo zveriny, najma sobov a liSok. Norsko ne-
pozna besnotu a dalsie ochorenia, ktoré u nas nicia zver.

Pocas pobytu v chatach sa obyvatelia vzajomne navstevuju.
Rozpravaja, spievaju, jedia garnely, ktoré lipu rukami, na-
macajuc ich do $pecialnej smotany — ,reme”, a k tomu zajedaju
biely chlieb. Netreba zd6raznit, ze hlavnym jedlom su ryby, ostat-
né jedla su pre Stredoeurépana hutné, fazké a jednotvarne. Pria-

TroLDHAUGEN, Dom E. H. GRIEGA, DNES MUZEUM

telské a spolocenské vzfahy si dprimné a trvacne. Takéto stret-
nutia trvaju dlhé hodiny a obidu sa bez alkoholu. Pre Nérsko pla-
ti prisny zakaz podavania alkoholu. Ten sa kupuje len v urcitych
restaurdciach, kde ho podavaju k jedlu. Dostaf ho aj v obchode,
no za neuveritelné ceny. Drahé vsak je v Norsku vsetko...

Pozoruhodné je oblecenie obyvatelstva: kvalitné, ale nevkus-
né — maéda akoby ani nejestvovala. Oproti tomu vidiet tu pritaz-
livé kroje. Ich zaklad tvori biela blizka (pre muzov kosela) mier-
ne skladana sukna, prekrizend a vzadu zviazana Satka. U muzov
zas biele podkolienky, nohavice pod kolena, vesta alebo kabatec.
Kroj nosia vietky vekové kategorie a socialne vrstvy. Od najjed-
noduchsieho az po vecerny - slavnostny, vysivany perlami, ka-
mienkami, lesklymi nifami, u muzov s masivnymi alebo tepany-
mi striebornymi gombikmi. V3etky st pekné, ¢ vineny denny,
alebo slavnostny. Kroj dobrej kvality ma hodnotu 120 000 Sk.

Juznejsie od Bergenu (asi 2 hodiny cesty autom) lezi Voss. Ma-
1é, nenapadné mesto s niekolkymi drevenymi vilami z 18. storocia
v nadhernych prirodnych parkoch - bez ohranic¢enych pozemkov.
Vo Vosse sa narodil L. Holberg — najvyznamnejsi dramatik, Zur-
nalista, knaz a filozof zaciatku 18. storocia. Ako prvy sa zasadil
za rovnopravnost Zien a hlav-
ne za ich moznost ziskat vzde-
lanie.

Do Bergenu pozyvala Medzi-
narodna spolo¢nost E. H. Grie-
ga, ktora usporiadala v dnoch
25.-27. maja Muzikologicku
konferenciu na tému Edvard
Hagerup Grieg. Oficialne ju otvo-
rila hlavna starostka mesta A.
G. Scrom-Erichsenova, ucastni-
ci konferencie boli aj jej osob-
nymi hostami na radnici. Privi-
tal ich riaditel Griegovho mui-
zea v Troldhaugene E. Dahl.

Konferencia bola sicasfou
festivalu, ktory ma Styridsat-
rocnu tradiciu a poskytuje Siro-
ky umelecko-kultirny program prvotriednou interpretaciou.

Tohtoro¢nym faziskom bolo vystiipenie suboru Les Arts
Florissants (zakladatel W. Christie, kontratenor D. Taylor, bary-
tonista N. Borg a ¢embalistka B. Martiniovd). Subor interpretuje
barokovi hudbu nanajvys osobnostne. Hudobné nadanie jed-
notlivych ¢lenov je vyrovnané, tak ako aj ich rytmické citenie,
sthra, sustredenost ¢i kvalita hudobnych nastrojov. Hudbu spro-
stredkovavaji nevyumelkovane, pritom citit detailni znalost
materialu aj z hudobno-teoretického a hudobno-historického
pohladu. (A. Vivaldi: Concerto grosso op. 3, ¢. 11 d mol, L'alta Lor,
Pietd dolce z Feste Cante, G. F. Handel: Cara sposa z Rinalda, Domero
la tua z Julia Caesara, Concerti grossi op. 6 ¢. 6 g mola ¢. 7 B dur, J. S.
Bach: Koncert D dur BWV 1054.)

Interpretacia suboru je hladka, aj dlhé frazy a sekvencné useky
sii vnttorne ¢lenené s neustalou vibraciou. Hudba plynie bez os-
trého prizvuku, temer bez znameho barokového pulzovania, kto-
ré u menej interpretacne vybranych siborov smeruje k hrubosti.

Zaujem o umelecké podujatia je nevSedny. Na koncertné,
operné a divadelné predstavenia velka casf navstevnikov pricha-
dza lietadlom z Oslo. Vecer s folklérnou hudbou na namesti bol
obsadeny do posledného miesta i napriek studenému, vytrvalé-
mu dazdu.

Fato arcHiv
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BERGEN, HAKONSHALLEN

Poriadatelia kladu velky doraz na pripravu podujati a na dob-
ra propagaciu, ktora suvisi aj s tym, Ze pre rok 2000 bol Bergen
vyhlaseny za ,kultirne mesto roka”, podobne ako Avignon, Bo-
logna, Brusel, Helsinki, Krakov, Praha, Reykjavik a Santiago de
Compostela. Na tom ma nemali zésluhu hlavna starostka mesta,
ktoru aj pri oficidlnych prilezitostiach volaju jej krstnymi mena-
mi Anne-Grete. Nori stii nekonvenéni a srdecni.

Konferencia bola zamerana na niekolko tematickych okruhov,
ktoré riesili tajomnikom Spoloc¢nosti prof. H. Herresthalom po-
zvani tucastnici v referatoch: E. Grieg a Bergen, hudobny zivot
v Bergene, organizacia a moznosti doktorandského $tidia v Nor-
sku, dejiny hudby v Nérsku, stav vyskumu E. Griega v Nemecku,
nemecky projekt aktualizacie E. Griega v Skolskej vychove, pred-
stavovanie novych publikacii o skladatelovi, recepcia E. Griega

Konferencia sa konala na niekolkych miestach v Griegovom mui-
zeu, ktoré pozostava z muzejnej Casti s kafetériou a malej, do skaly
zarazenej haly na spdosob amfiteatra. Smerom do parku je preskle-
na vo vyske jedného poschodia, zo strany vchodu je zapustena do
skaly s travnatou strechou, splyvajuicou s travnikom parku. Miest-
nost je viacfunkéna, konaju sa v nej konferencie a komorné kon-
certy. Je v aredli parku, ktory bol Griegovym majetkom. O sklada-
telovi tu kazdy vie, je vysoko uctievany. V Troldhaugene zl 22
rokov vo vile, ktoru si ¢iasto¢ne sam navrhol a ktora tvori dstred-
ni Cast muzea. DalSim miestom konania konferencie bolo
Vestlandské muizeum umeleckého priemyslu, jedna z pozoruhod-
nosti mesta, Radnica v Bergene a dom manzelov Saeverutovcov
v Siljustale. M. Saeverut bol generacne mladsi od Griega, je po nom
najvyznamnejsim skladatelom v Norsku; zomrel roku 1992. Dedic¢
daroval dom, postaveny tradi¢ne z prirodného kamena a dreva,
Medzinarodnej spolocnosti E. H. Griega.

Pre pozvanych hosti spolo¢nost zaistila ubytovanie v luxusnom
hoteli na kraji mesta, uréenom pre obchodnikov, manazérov a fi-
nanénikov. Pre povolenie nazvat ho ,E. Hagerup Grieg — hotel
and suits” si vyhradila spolocnost rabat. Ziskat takyto nazov
v Norsku zavisi od povolenia Griegovej spoloénosti a kedZe je
skladatel uctievany az po hranicu fetiSizmu, je takéto povolenie

BRYGGEN

Foro ARGHIV

Foro ArcHiv

GRIEGHALLEN, BERGEN

hodnotené ako vyznamenanie. Pochopitelne, Grieg a jeho doba
su pritomné viade. Jeho portrét je dokonca aj na anglickom pre-
stierani v jedalni. Nepomoéze vam ho diskrétne odlozit nabok. Ne-
zname ruky okamzite odnest odloZeny a donest taky isty, polo-
7ia tanier na Griegovu tvér a pribor na usi. Co sa da robit — medzi
nevkusom a tctou su hranice priepustné...

Na konferencii bola pozoruhodna disciplina ucastnikov, ktorych
bolo 55, z nich 25 s aktivnou tdastou. Prevladala pracovna, velmi
vecnd a prijemne konstruktivna atmosféra. Dominantné boli prispev-
ky z hostitelskej krajiny a z Nemecka, ktoré ukazali, aka silna je tra-
dicia Zivej muzikologie. Aj zicastneni doktorandi preukazali vseobec-
nu kvalitni pripravenost a znalost materialu, o ktorom referovali.

Bergen, mesto so 120 000 obyvatelmi, ma niekolko peknych
zatisi, napriklad impozantné Bergen-Bryggen, rad drevenych do-
mov z 12. storo¢ia. Hoci Bryggen zhorelo v 14. storo¢i, postavili
ho nanovo, nikomu viak nenapadne uviest novy datum vzniku,
lebo sa architektonicky ni¢ nezmenilo. Bryggen je pozostatkom
i dokladom najstarsSej eurdpskej hanza-vystavby. Dvojposchodo-
vé stavby s vysokou sedlovou strechou majui dodnes prevadzko-
vané obchodné priestory v prizemi, na poschodi si obytné miest-
nosti, velké skladiska vzadu st dnes muzea.

Ak ma navstevnik $tastie, moze zazrief v pristave oproti Bryg-
genu kotvit jednu z velkych plachetnic. Shizi doskolovaniu na-
mornikov, prechddzajicich vietkymi spésobmi moreplavby od
najstarsich ¢ias az po sti¢asnost. Na takomto spdsobe zaskolenia
trvajti aj Svédi s jednou plachetnicou, Nori vlastnia tri velké. Su
svetovym unikdtom.

K pristavu patri rybi trh aj s predajom koZusin sobov a polar-
nych liSok — za nevyznamné ceny.

Atraktivne pre nasinca je aj Miizeum rybolovu, moreplavby, stav-
by lodi, hanzové miizeum, technické mizeum, akvarium. Kedze nor-
sku slachtu Dani vybili, Norsko nepozna Slachtické sidla a mestské pa-
lace. Domy st mestianskymi stavbami. Bergen ma na ostrove Lyson
atraktivnu vilu huslistu Ole Bulla. V Bergene je imponujica Rosen-
krantzova veZa z polovice 16. storodia. Nesie nazov podla autora, kto-
ry v stavbe prepojil ochrannii vezu s obytnym objektom a nadviazal
na stavbu palaca krala Lagabota z roku 1270, tieZ na Hanssonsov
obranny val z roku 1510. Kral Hakon Hakonson dal v 13. storodi po-
stavif nedaleko Bryggenu kralovsky palac, ktory je najkrajSou gotic-
kou budovou mesta. Za navstevu stoji aj osem chramov mesta.

Co je viak na Bergene najkrajsie, to je poloha mesta a priro-
da. Norsko je krajina obdivovatelov a milovnikov prirody. Ak
k nim patrite, je hodné vasej navstevy... @

INGeBORG SiSkovi, muzikologicka orientovand najmé na historické discip-
liny, yysokoskolska pedagogicka, autorka vyznamnych odbornych prac
(z posledného obdobia spomefime publikdciu Obraz vyvoja hudobného
klasicizmu v Eurdpe az po osobnost Ch, W. Glucka z roka 1999) sa 1. jila
v plnom tvorivom nasadeni doZila vyznamného Zivotného jubilea.

S prianim vietkého najlepsieho sa redakcia Hudobného Zivota pripdja
k jej mnohym priaznivcom.
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LUBOMIR FELDEK

spisovatel

1

Napisal som nadpis — a prvé, ¢o mi hned potom zislo na um,
bol pan biskup Ruppeldt. Mozno preto, Ze o tento ¢lanok ma
poziadala Zilin¢anka.

V Ziline som sa narodil a pan biskup Ruppeldt ma krstil.
Zhodou okolnosti to bol prvy nabozensky tikon, vykonany
v novom evanjelickom kostole. A odvtedy vidy, ked mal ten-
to kostol nejaké okrihle vyrocie, nezabudol kazatel, ktory
mal jubilejni kazen, pripomentf aj moj krst. Koniec koncov,
zaslazil som si to, vzdy som mal vtedy okrahle vyrocie aj ja.

Pan biskup Fedor Ruppeldt bol muz mnohych zaujmov.
Nebol to iba teolog, ale aj muzikolog, prekladal romany
z angli¢tiny (spominam si, Ze prelozil napriklad i Twainovho
Princa a Zobrdka) a dokonca pisal aj basne a prekladal piesne.

Evanjelici v tych casoch spievali vadsinou este po Cesky,
z Tranoscia, no vedla hrubych kancionalov mavali uz poloze-
ny Spevnik, ktory obsahoval Pridavok: v Pridavku boli uz slo-
venské piesne. Cely rad z nich v preklade pana biskupa
Ruppeldta.

Tie preklady mali slusnui tro-
ven aj napriek trochu hviezdosla-
vovskému $tylu (,0, jedlo chvoy,
jak $at je tvoj vzdy zeleny a kras-
ny“) a pana biskupa som si za to
vazil. To ma viak este nepriviedlo
k privelkej nabozenskej discipli-
ne. Ked som v nedelu rano vy- |
razal na cestu zo sudu, kde sme
byvali, do kostola, doputoval som
zvycajne len po namestie — do
ulicky vedla Grandu, ktorou ma-
la moja put k evanjelickému sva-
tostanku pokracovat, som uz ani
nevkrodil.

Pricina bola jednoducha: evanjelické bohosluzby sa zacina-
li az vtedy, ked sa uz katolikom kon¢ila omsa a katolicka mla-
dez stacila vytvorif na jednej strane zilinského namestia nad-
herny pohyblivy oval: Zilinské mramorom vydlazdené korzo.
Krazili tam v tej chvili vSetky krasne Zilinské katolicky, do
mnohych som bol zamilovany bez ohladu na to, ¢ mi boli
alebo neboli generacne blizke. Nedalo sa urobif ni¢ iné, iba sa
pridat k niektorému katolickemu kamaratovi a stat sa suca-
stou tohto vzruSujuceho krizenia, pri ktorom bola Sanca kaz-
du chvilu si asponn na okamih vymenit pohlad s niektorou
z tych vytuzenych, v protismere putujucich bytosti.

Lenze evanjelické bohosluzby sluzieval v tom ¢ase uz pan
farar Marenciak a pan biskup Ruppeldt mal zrejme privilégi-
um, Ze pred bohosluzbami mohol aj on davat prednost zdra-
votnej prechadzke.

A tak sa raz stalo, Ze sme na seba na korze priam narazili -
prave vo vrcholiacom case bohosluzieb.

Vydesene som pozdravil a pan biskup ma hned oslovil.

.Synku!” zvolal. ,A ty si nas evanjelik, v§ak?“

,Ano,” zahundral som a chystal som si vyhovorku pre pri-
pad, Ze pride vycitka.

Prislo viak cosi ovela horsie.

Pan biskup obcas dostal chut pristavif sa na kus reci s mla-
dym clovekom - a ked vravim pristavi(, mam na mysli pri-
stavif. Pan biskup sa pristavil a aby sa pristavil aj mlady ¢lo-
vek, pan biskup si ho zvykol Sikovne pridrzat jednou rukou
za plece.

Presne tak i viedy. Darmo som naznacil panu biskupovi
dvoma-tromi krokmi, Ze to nejde, pretoZe ma pristavuje
uprostred Zivého pohyblivého ttvaru. Pan biskup pohyblivy
utvar ignoroval a moj pohyb takisto. Pridrzal si ma a zvolal:

,Uz viem, kto si! Ty si ten, ¢o piSe basne! Vsak si mal uz aj
Cosi uverejnené?”

.Mal,“ zaSepkal som, akobysom ho prosil, aby aj on hovo-
ril tichsie.

Pohyblivy ttvar si nas totiz zacal viimat — akoby aj nie, ked
kvoli nam musel menit tvar. Uz to nebolo ihladné pohyblivé
0, ale akési Q, ktoré na jednom mieste narazalo na prekazku
a muselo ju obchéadzat akousi ,Sikanou” — takymi Sikanami sa
spomaluju automobilové preteky, aby sa pretekari v privelkej
rychlosti nepozabijali. Ja by som
vsak v tej chvili nedbal byt zabity.

Pan biskup bol z kancla na-
vyknuty hovorit nahlas a teraz
bol uz aj nahluchnuty, takze
hovoril este hlasnejsie — hned
teda uputal pozornost tych, co
nas prave obchadzali, zvolanim:
»A mas rad hudbu, synku?”

Za chrbtom sa mi rozchichota-
lo zopar striebornych dievcéen-
skych hrdiel — ani som radSej ne-
odpovedal.

Ale pan biskup neohrozene stal,
pridfzal si ma a pokracoval:

~Musi§ mat rad hudbu, ked
chces byt basnik. Poézia, to je aj hudba. Ved zistime. Noze za-
spievaj po mne - la!”

,La!“ zaspieval som rychlo, aby som to mal ¢im skor za sebou,
lenZe ono sa to iba zacinalo. Pan biskup Siel o terciu vyssie: ,Lal”
A Ked som milcal, opakoval to: ,No, 14, spievaj po mne, la!“

LLat”

Siel o vyssie kvartu. ,La!*

Zlomene som sa mu podvolil:

LLal”

A on zase dole: ,La!”

A ja: Lal”

A hore: ,La!”

LLar”

JLar

LLal”

Smiech zvonil uz nielen za chrbtom, ale i sprava a zlava
a spredu a ja som klopil zrak a Cervenal som sa, az ruzovel
i ten mramor pod nohami dievcat — nebol som uz radsej zve-
davy, komu tie nohy patria.

,Ide ti to, bude z teba basnik!” zvolal pan biskup Ruppeldt
a konecne s tym prestal. ,Aby si vedel, aké je hudba dolezita,
poviem ti, ¢o sa raz prihodilo naimu velkému evanjelickému

Foro J. Lomincz
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basnikovi Razusovi, ktory nemal rad hudbu! Napisal na uz
existujucu meldédiu text ‘Hoj, zem drahd, poliibZe sa s ra-
nom!” — a ked to zacal na jednej velkej slavnosti spievat spe-
vokol, ¢o myslis, ¢o bolo pocut? ‘Hoj, zem draha, polibZe za-
sranom!"“

Bolo mi jedno, komu poltibila draha zem.

Krasne Zilinské katolicky, ktoré som tak miloval, sa mi ne-
navratne vzdalovali — a hoci bol pan biskup ochotny hnit sa
z miesta, bol som presvedceny, Ze ich uz nedohonim nikdy.

A potom - maj rad hudbu!

’
2
Kazdy ludsk¢ zazitok sprevadza nejaka hudba - zazitkov
s hudbou mam i ja na roman.

Ked som prisiel po maturite Studovat do Bratislavy, pat-
rilo ku krasam Studentského Zivota dobyjat sa bez abo-
nentky na koncerty v Redute. Odstal som si tam nejednu
symfoniu — mimoriadne ma boleli nohy pri Beethovenovej
Siedmej.

Zato Deviata bola mojou pychou: uz ako Student som mal
celkom slusnu basnicku povest a dirigent Jan Maria Dobro-
dinsky ma poZiadal o novy preklad Ody na radost. Urobil som
ho - a spieval sa. Ktovie, mozZno sa spieva dodnes.

Pamatam si ho eSte vobec?

Objimte sa miliony,

tento bozk pre cely svet...

Treti verS mi vypadava, asi som ho neprelozil najlepsie!

...tam nas mily Otec troni.

0Odkaz, Elenka, milym priatelom vo filharmoénii, Ze keby
cheeli, velmi rad im to urobim este raz.

3
Koncom patdesiatych rokov som putoval na Oravu do vyro-
by - ale nesfazujem sa na to.

Na Orave som konec¢ne dohonil ti svoju katolicku a ¢o som
si zabudol odsedief v Zilinskom evanjelickom kostole, to som
si v tvrdosinskom katolickom rad odstal.

V Tesle Orava viedol vtedy subor Oravan slavny terchovsky
rodédk (a takisto byvaly Zilinsky gymnazista ako ja) Milan
Chvastek. Len nedavno (nedavno znamena v roku 1956)
zvitazil v ITudovom speve na Festivale mladeze v Moskve
a medailu mu na hrud pripinal sam Nikita Chruscov.

Neskor, ked' sa jedna zo sesternic mojej Zeny vydala do Ter-
chovej a ja som sa tam stal kmotrom (dokonca som prisiel do
rodiny s Janosikom), spoznal som aj starého pana Chvasteka,
ktorému hovorila ,krstny otec” cela Terchova. V jeho podani
znelo moskovské vitazstvo syna Mila takto:

.Ked nas Milan vyhral v Moskve tii medailu, zavolal si ho
Chruscov a povedal mu ,Servus, Milan! Ako sa ma otec?”

Milan Chvastek bol nielen vediicim, ale i hlavnou hviez-
dou siboru Oravan, s ktorym putoval po Slovensku i po sve-
te. Najma na kazdoro¢nu prehliadku Iudovej hudby vo Vy-
chodnej sa osobitne tesil.

Vidy pred nou priSiel za mnou a hovori mi:

.UZ tam moj repertodr poznaji, tak chcem prist s niecim
novym. Napi§ mi nejaku ludovia!”

»A ¢o som ja [ud?”

»A nie si?*

Napisal som mu tych [udovych vela - a ¢uduj sa svete, vda-
ka Milanovi naozaj zludoveli, neraz ich pocujem nielen z roz-
hlasu, ale i z celkom neznamych ust pri nejakej vatre. Nebu-
dem teraz prezradzat, ktoré to su, aby ma fokloristi nezahlu-
sili. Alebo:

predsa aspon jednu?

Milan mi vZdy dal prvi strofu — k nej chcel dalSie. Tak to
bolo i s piesiiou Koby ja mal mili Hanku.

Prirobil som my k tej Hanke eSte sériu Zenskych mien, ale iba
pod podmienkou, 7e bude spievat i o tej mojej Oravke, hod sa
volala Olga a to meno neznelo celkom fudovo. Slubil a spieval.

Koby ja mau mila Olu,

Siou by s nou na stodolu.

Ej, tam by som sa na 1iu pozreu, len tak pozreu

a Siou by som dolu.

4
Posledna prihoda bude cerstva a smutna.

V pondelok 10. jula ma pozval aj s dvoma dcérami Stano
Radic¢ do televiznej relacie Mam fakticku.

Dcéra Katka na jej zaver zaspievala piesen Bratislavska ka-
va, ktord pre nu a na moje slova zlozil Jaroslav Filip.

Bol to taky no¢ny pozdrav Jarovi — vedeli sme, Ze sa na tu
relaciu diva.

Pri krasnom modrom Dunaji
sa Bratislava budi

a Dunaj bezi ako film,

¢o Tudi neunudi.

Hned zrana Bratislavéania

sa do kaviarni trisia —

a Dunaj, ten svoj krasny film,
si znova pozrief musia!

Duni Dunaj a vlna za vlnou sa vali

po kaviarenskych oknach ako po platnach kin!
Duni Dunaj a vlna za vinou sa vali!

Ten film sme milovali,

uZ ked sme boli mali!

V nijakom kine na svete sa nehra krajsi film!

Pri krasnom modrom Dunaji
sa Bratislava budi

a Dunaj bezi ako film,

¢o Iudi neunudi!

Bola to posledna Jarova kava. Na druhy den rano zomrel.

V PRAHE 14. 7. 2000 - LuBoMiR FELDEK

KALEIDOSKOP]

KULTURNY MOST 2000 je nézov podujatia, ktoré sa kond od
15. septembra do 15. decembra pri prileZitosti otvorenia no-
vého 16 km dlhého mostu medzi Ddnskom a Svédskom a za-
hria vytvarné umenie, architektdru, tanec, divadlo a hudbu,
V rémci tohto velkého projektu patri k najvacsim podujatiam

KALEIDOSKOP]

festival ,Tisic rokov hlasu” s viac ako sto koncertmi v regione
@resund, vytvorenom pri prilezitosti ,suchozemského” spojenia
oboch $kandindvskych Statov. Zakladnou myslienkou tohto
hudobného festivalu je fakt, ze hlas je na jednej strane vycho-
diskom kazdej ludskej komunikdcie a na strane druhej je pro-
menom individuality a rozmanitosti; je prostriedkom individual-
neho a kolektivneho kontaktu a ma nekoneény esteticky roz-
mer. Festival md, pravda, aspekt historicky i si¢asny, zahffiajic
vsetky zanre hudby, vetky vekové kategdrie a najrozmanitejsie
phiestory. Hlavnymi organizdtormi st Svédsky a Dénsky kultdr-
ny institdt, ktoré poénic od koncepcie az po realizaciu prevzali
zodpovednost za celé podujatie, pricom spolupracuji s radom
dalsich danskych i $védskych organizacii.
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INTERNET

HUDOBNE MEDIUM
NOVEHO MILENIA

3600

UZ oD zACIATKU SVOJEJS PREZENTACIE V PRVYCH JANUAROVYCH DNOCH VYVOLAVA NOVA SLUZBA INTERNETOVEJ STRANKY MP3.COM KONTRO-

VERZNE REAKCIE; POCNUC VIZIONARSKYM NADSENIM OBDIVOVATELOV NOWWCH INTERNETOVYCH TECHNOLGOGIT A HUDBYMILOVNYCH FANUSI-

KOV CEZ ZAVISTLIVE POHLADY MALOPREDAICOV CD AZ PO SUDNE ZALOBY HUDOBNYCH VYDAVATELSTIEV, AUTORSKYCH OCHRANNYCH
ORGANIZACI | SAMOTNYCH INTERPRETOV. O €O VLASTNE IDE?

MP3 je hudobny elektronicky format, kvalitou sa bliziaci digitdlnej na-
hravke kompaktného disku, &im je jeho existencia vo virtudlnom svete
sieti pochopitelne obrovskou konkurenciou fyzickym CD. Na tento fakt
sa nabaluje niekolko problémov, vznikajicich rychlo a paralelne
s novymi koncepciami internetovych vyvojarov. V poslednych mesia-
coch tieto problémy zaskoéili americké stidy - USA si vdaka bezkonku-
renénej rychlosti vyvoja logickou koliskou precedensov v tejto oblasti.

Uz niekolko mesiacov trvajici sidny proces zacal Zalobou Asocidcie
americkych nahrdvacich spoloénosti (Recording Institute Association of
America, dalej RIAA), ktord obvinila MP3.com z porusenia autorskych
prav tykajlcich sa Sirenia hudobnych
nahravok. Taziskom sporu je
sluzba My.mp3.com, ktord
je akousi virtualnou hu-
dobnou kniznicou pre cle-
nov: zaregistrujete sa, do
svojho poéitaca vlozite
CD, ktoré mate doma,

My.mp3.com ho ,precita” vda- .
ka 3pecidlnemu programu Beam-it, a ak sa titul nachadza

v databdze tejto sluzby, dostane sa na vase virtudlne konto. Z neho si
v budlcnosti mozete vypocut CD vo formate MP3, a to kedykolvek, na
akomkolvek pocitaci a kdekolvek (okrem toho pracuje sa uz aj na vyvo-
ji $pecidlnych pristrojov na on-line prehravanie MP3 formatov). Jedno-
ducho, CD nemusite fyzicky prenasat a takymto spésobom si mozete
vybudovat vlastnu virtudlnu kniznicu. Potial vyzerd vietko v poriadku -
CD ste si predsa riadne zakipili a svojim sposobom si ho ,archivuje-
te". To je qj oficialna interpretacia MP3.com, odvolavajica sa okrem
iného na legdlnu moznost vyrabania képii pre domacu potrebu. Prob-
|ém nastdva vtedy, ak si fyzické cédécka (napokon, uz ich vlastne ani ne-
potrebujete - mate ich predsa k dispozicii vo formate MP3) zaénete
s priate/mi vymienat a vybudejete si tak ovela vacsiu virtudlnu knizni-
cu, nez je mnozstvo vami zakipenych CD. Samozrejme, toto sa uz ne-
paéi nahrévacim spoloénostiam, ktoré takto prichadzaju o zisky. Neho-
voriac o tom, Zze sa naskytaju obrovské moznosti Cierneho obchodu
s virtualnymi CD.

Ale to nie je vietko. Ak si chcete rozsirit vlastnd hudobnid ponuku
v MP3, na internete je dalSio, pre vlastnikov autorskych prav este ,ob-
ludnejsia” sluzba. Program Napster dokdze vyhladat ludi, ktori maja
v pocitaci vami pozadovanu skladbu - a td mate k dispozicii zadarmo!
No a okolo 10 miliénov registrovanych élenov z celého sveta je viac nez
slusnou databdzou. Toto ,vymienanie” po sieti, ktoré povazuji mnohi
interpreti i vydavatelia za hrubé porusenie ich autorskych prav, inspi-
rovalo k druhej sérii sidnych Zalob.

Argumentdcia odporujlcich si stran potvrdzuje, ze cely proces bude
este fazkym orieskom. Proti spominanému tvrdeniu MP3.com o istom
druhu ,archivovania® zakdpenych nosicov ich legalnym kopirovanim
pre vlastni potrebu stoji ndzor RIAA, Ze kopiu nerobi majitel fyzického
CD, ale dalsi subjekt, teda MP3.com, navyse na komeréné dcely a bez
povolenia viastnika prav. Prevadzkovatel stranky Napster.com sa zase
brani tym, ze jeho program sliZi len ako akési ,potrubie’ na prenos

hudby po sieti. Znamenad to, ze sam neponudka produkt poskodzujici
autorské prdva a teda sa nan vztahuje zdkonna klauzula chraniaca no-
priklad prevadzkovatelov internetovych sluzieb pred obvineniami zo $i-
renia Skodlivého obsahu. Kazdopadne, MP3.com aj Napster zatial sd-
dy prehrdvajd a tahanie za kratsi koniec ich privadza k rokovacim sto-
lom. Kompetentni z MP3.com sa napriklad v mdji dohodli so
spoloénostou Broadcast Music Incorporation na licencidach pre takmer
45 milionov piesni, ktoré moézu ,bez problémov” umiestnit na interne-
tovl stranku. Rokovania prebehli aj so zastupcami najvdésich hudob-
nych vydavatelstiev. Zakladatel MP3.com Michael Robertson vyslal
upokojujuce signdly na jinovom stretnuti internetovych podnikatelov.
Tu sa nechal poéut, Zze hlavnym cielom podnikania v oblasti hudby na
internete by v budicnosti nemalo byt konkurovanie jestvujicim ,tehlo-
vym" obchodom cez analogicky on-line predaj, ale orientdcia na vytvo-
renie nového alternativneho zdroja ziskov. Robertson navrhuje v ranej
fdze vyvoja tohto nového odvetvia sistredit sa na skvalitnenie

P ponuky, v ktorej treba pomiesat ,obsah®, teda po-
by v obchodnych priestoroch,

pricom kazdy obchod-zakaznik si

nuku hudobnych formatov so ,sluz-
mbze vytvorit viastné menu 3pecidlne pre ti-ktori ¢ast dna. (Mozno to

bou". Podla neho ma buddicno-
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znie ako scHi, uvedomme si véak, ze poplatky za telefon s v USA zane-

st napriklad vyuzitie on-ine hud-

dbatelné a uzivatelia su bezne celodenne pripojeni na zvlastnej linke.)

Spor ,malych” internetovych pionierov s mamutimi nahravacimi spo-
loénostami sa v letnych mesiacoch dostal uz aj pred Kongres, kde pre-
behlo niekolko vypocuti. Na strane Zalobcov sa medidlne asi najviac zvi-
ditelnili ¢lenovia skupiny Metallica, ktori sidu doruéili zoznam 335 000
ludi, Gdajne nelegdlne obchodujicich s ich nahrdvkami, a vymienanie na-
hravok cez Napster prirovnali k vykradaniu obchodov. Raper Chuck D. za-
se tvrdi, ze Napster je novym médiom pre komunikdciu interpretov s ich
fanasikmi, a preto by sa mal vnimat ako akysi novodoby druh rddia, kto-
ry je v koneénom désledku podpornym mechanizmom predaja. Medzic¢a-
som vznikli viaceré studie, zaoberajice sa redlnym dopadom MP3
a programov typu Napster na obrat predajcov CD. Stidia, skdmajica
vzorku kanadskych fanudsikov vyuzivajicich sluzby programu Napster,
ukdzala, Ze vacsina fanisikov si nahrala jednu-dve skladby nového CD
a nasledne si ho aj zakipila. Na druhej strane vysledky studie, ktora sa
zamerala na predajne v okruhu pdt mil od vybranych americkych vyso-
koskolskych zariadeni s mnozstvom Studentov stahujicich si hudbu z in-
ternetu, hovoria o 7 % poklese predaja v roku 1999, ktory v USA v prie-
mere stipol 0 12 %. Do inej roviny posunuli debatu ochrancovia prirody,
ocenujlci ekologickost formdtu MP3, ktory ako cédécko bez ,fyzického te-
la“ a zbytoéného obalu Setri Zivotné prostredie...

Zdalo by sa, ze vydavatelia, predajcovia a interpreti maju z interne-
tu strach. Nie je to celkom tak. Internet je aj pre nich vhodnym mé- .
diom - & uz ako priestor pre reklamu alebo pre alternativny sposob
predaja. Cielom sporov nie je ani tak ,likvidacia” nepriatela, lez vynu-
tenie si mieru, pocas ktorého platia urcité pravidla.

ANDREA SERECINOVA
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B § vasim menom sa dnes na Slovensku spdja predovsetkym folkova pie-
sen. Povodnym povolanim ste viak vytvarnicka-pedagogicka. Ako a kde sa
zacal vas vztah k hudbe?
V detstve som navstevovala vietky mozné odbory vtedajsej LSU: vytvarny,
dramaticky ale aj hudobny, v ramci ktorého som chodila desatrokov na hus-
le. Na gymndziu som huslicky odlozZila na skrifu, dala som si kdpif gitaru
a pomaly som trapila prsty na trojakordovych pesnickach, ¢o bola moja pr-
va velka, hoci bolestiva ingpiracia. To podstatné sa udialo pocas mojich §tu-
dii na FFUK v Presove, kde som bola ¢lenkou zndmeho Studentského diva-
delného sdboru, ktory dodnes funguje. Tu sa spojili schopnosti recitatorské,
divadelné s hudobnymi. Najdolezitejsi v mojom Zivote bol roény pobyt vo
Francizsku, kde som mohla blizsie pricuchnit ku - vtedy uz vo svete fungu-
jucej - vine folku. Tam ma oéaril nielen folk anglosasky, ale aj ten miestny
francizsky. Po navrate som sa zacala orientovat na slovenské ludové bala-
dy. Kedze som na FFUK studovala slovensky jazyk a literatiru, vedela som
velmi dobre, najmd po skaskach zo starSej slovenskej literatiry, o literar-
nych zdrojoch ludovych balad a legiend. Pomaly som sa v problematike zo-
rientovala, prepisovala som si texty i melédie, prispésobovala som ich svoj-
mu hudobnému vnimaniu, ktoré nebolo folklorne, naopak, bolo ovplyvne-
né - ako inak - rockovou generdciou 60. rokov. Skar som citila bluesovo nez
Lautenticky” folklorne. Z toho sa vlastne vyklulo to, ¢o robim dnes.
[ Boli ste clenkou ceského pesnickdrskeho zdruzenia Safran...
Safrén bolo zdruZenie, ktoré vzniklo v Prahe za&iatkom 70. rokov. Akosi ma
vypatrali. Bolo to velmi jednoduché: Jaroslav Hutka mal v Bratislave koncert
a ludia v jednom Studentskom $tidiu mu pustili nahravky z koncertu, ktory
som tam mala pred nim. Okamzite mi nechal odkaz, nech mu zavolam
a nech pridem. Tak som v rokoch 1974 aZ 1976 zacala travit vikendy v Pro-
he a na prilahlych ceskych scénach, na spolo¢nych alebo samostatnych kon-
certoch. Vtedy som vlastne navstivila prvé zaujimavé folkové festivaly, ¢o
bolo pre mia velmi podnetné.

Koncom 70. rokov bol Sofrdn rozpraseny - siviselo to samozrejme
s roznymi politickymi dévodmi, Chartou 77 atd. Protagonisti Safrdanu bud
boli rozne umlciavani, alebo museli emigrovat. Zvlastne je, Ze to, ¢o sa ne-
dalo robif v Cechdch, dalo sa zrazu robit na Slovensku. Tak vzniklo sloven-
ské pesnickarske zdruzenie Slnovrat, ktoré zacalo fungovat v bratislavskej
pivnicke U Rolanda. Mali sice nepatrnd, no zato velmi Gprimnu a pravidel-
nd klientelu, striedala sa tam najméa mlGde? stredo- a vysokoskolského veku.
B V 70. rokoch ste mali velmi pozitivny ohlas v radoch kritiky. Napriek
tomu oficidlne institucie ostali voci vasej tvorbe chladné. Ako ste to vtedy
vnimali?
Vdaka tomuto ,nezdujmu” sa venujem dodnes svojmu povolaniu, na ktoré
mdm papiere - t.j. praci pedagéga vo vytvarnom odbore na ZUS. Hudobn(
¢ast mojho zivota som vzdy povazovala za svoje hobby. Mozno to bol unik,
mozno druh sebaobrany, ale nikdy som sa nepokisala z hudby zit. Uprimne
povedané, v tych casoch, ked to este bolo mozné, to siviselo s Gcastou na
réznych udalostiach a festivaloch socialistického charakteru. A toto naozaj
nikdy nebolo mojim krédom, nerada by som sa podvolila nejakému nazoru,
alebo mienke niekoho iného. Daléim dévodom bolo mo2no to, Ze som mala
na interpretdciu fudovych baldd iny pohlad nez vtedajsi ,oficialni majitelia®
folkloru. Aj ked velké folklorne sibory sa vtedy samozrejme nezaoberali

Jednou # najorigindlnejsich osobnosti slovenskej folkovej scény je
Zuzana, HomoLovA. Nadchyna sa vSetkym ,starym“ ale i tragikou
a lyrikou ludovych baldd. Vlastna tvar nestraca ako spevacka s gi-
tarou, ale ani ako ucitelka vytvarnej vychovy pinej hudby.

baladou - nebola pre nich dostatoéne atraktivnym materidlom. VyuZivali
.animovanejsie”, dynamickejsie vyrazové prostriedky.

Moja mamicka sice velmi krasne spievala ludové piesne - spievali sme
ich spolu dvojhlasne a dodnes ich mam rada - nikdy ma vSak silne ne-
ovplyvnil autenticky ani Stylizovany folklor velkych oficialnych siborov. Vy-
rastla som v meste pri Beatles a pri inej hudbe, no kultirny odkaz generdcii
nasho naroda povazujem za velkolepy dar. Ja som sa ho zmoenila tak, ako
som chcela a ako som najlepsie vedela.

@ Suvisia spominané kamenné tvdre institdcii s tym, ze ste svoje prvé LP
vydali po viac ako pdtnastich rokoch?

Ano, to je Gplne konkrétny priklad. Asi v sedemdesiatom druhom roku pod-
nikol Viktor Szarka, dramaturg ludovej hudby v Opuse, ,revolucny éin®.
InSpirovany kosickou televiziou, v ktorej so mnou natodil Peter Hledik tri die-
ly .klipov* ludovych balad, zariskoval a vydal moju prvi mald platiiu s dvo-
ma baladami. Odvtedy platila medzi Opusom a mnou nepisand dohoda
o vydani dalSieho titulu. Kazdy rok sa to viak odsivalo nabok. Hlavnym ar-
gumentom bola tragickost, depresivnost a nekonstruktivnost [udovych ba-
lad v radostnom socializme, navyse v nich bolo mnozstvo sakrdlnych moti-
vov, ktoré boli v tych casoch tiez nepouzitelné. Takze naozaj som svoje prvé
velké LP vydala az v osemdesiatom deviatom roku.

@ Vo vasom repertodri mé balada dominantné postavenie. Co vds na nej
fascinuje?

Som romantik, Elovek, ktory ma rad staré veci, staré historky, md tctu
k starym hodnotém. Na balade ma fascinuje jej samotny pribeh, krasny ja-
zyk, neuveritelna ,vyslachtenost” pribehu podciarknuta nadhernou skrat-
kou, poetizmami, lyrickymi pasdzami. Jej pribeh je neuveritelny, prekvapivy,
nevyspytatelny. Tragické konanie ludi v balade je nepochopitelné pre tych,
o st na povrchu problémov, kym sa ich tieto veci nedotknd...

8 Je balada redlnym pribehom?

Urtite to nie je redlny pribeh, ale pribeh, ktory z reality vychddza. Viem si
predstavif urcitd udalost, ktora v minulosti tak velmi oslovila svoje okolie, Ze
sa Ustnym podanim prendsala dalej.

B Moze pribeh balady oslovit aj posluchaca dnesnej doby?

Oslovuje. Viem to z reakeii posluchacov. St sokovani. Niektori z nich denne
Citaju titulnd stranu Nového ¢asu a nemihnd ani okom nad ,prisernostami®,
ktoré sa tam uvadzaju. Ale po koncerte sa ma pridu spytaf, ako je mozné,
Ze spievam také ,strasné” veci? Kazdopddne balada aj nadalej oslovuje.
A mfa bavi.

I8 V Cechdch je folkovd scéna ovela Ziviia ako na Slovensku. Preco je na
Slovensku len par znamych folkovych mien?

V Cechdch to jednak zagalo ovela skér. Praha ako centrum folkového hnu-
tia bola kultirne ovela bohatsia, podnetnejia a zrejme sa tam ,premielalo”
ovela viac folkovych ,ziviov’. A potom, to musim rozhodne podéiarknut,
v Cechdch bolo viac oddanych organizatorov a ludi, ktorym zdlezalo na
tom, aby folkovd piesen zila. Na Slovensku sa to dialo inak. Oddanymi boli
mokimalne Studentski potentdti, ktori nadsene pracovali v Studentskych klu-
boch, ale akondhle opustili $kolské lavice, odstahovali sa, Zili svoj Zivot a tie-
to veci ich vaésinou prestali zaujimat. Dalsia generdcia, ktoré po nich na-
sledovala, uz ani nevie, ze také nieco existovalo, takze dnes - najma po re-
volicii - je vo vedomi mlddeze jedna hlbokd diera.
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[ Na vasej prvej LP Cas odchddza z domu hra Stidiova skupina Dobra dro-
da, ktora podla mojho nazoru pomaha vytvorit v piesnach vybornu atmos-
feru. Napriek tomu v nasledujucich albumoch spolupracujete uz len s jed-
nym hudobnikom. Preco?
Prvé LP bolo pre mna chromnym prekvapenim - ja som piesne nahrala len
s gitarou a dala som ich Vladimirovi Mertovi, ktory zavolal do svojho praz-
ského Studia mnozstvo réznych hudobnikov a poriadne sa s materialom po-
hral. Vela ludi mi hovorilo, ze bohaté aranzman piesni sa presadzuje na moj
ukor, ale mne sa velmi pacilo, ze do toho vstupilo tolko ludi a farieb. Ja som
véak bola v Bratislave a Vliadimir sa ardnzérsky realizoval v Prahe. Pri tvor-
be dalsej nahravky som cheela byt pritomna, a oslovila som po niekolkych
predchddzajicich spoloénych vystipeniach Jifiho Stivina. S poslednym pro-
jektom som sa obratila na Vlastu Redla. Slovenské balady ho velmi oslovili,
dlho nad nimi uvazoval, dlho ich aranzoval a potom sa rozhodoval ¢i to
nahodou vsetko nezmaze, lebo mal pocit, ze
hlas a cappella by bol pre balady najvhod-
nejsi. No nakoniec uznal, Ze pravdepodobne
by si ten projekt malokto kipil a Ze pre
europske ucho je lepsie bohatsie aranzman.
Dalsim dovodom, predo sd ostatné projekty
komornejsie, je aj to, ze som skor takym sa-
morastom - asi by som nedokazala mat ka-
pelu a respektovat spolocny rytmus, pretoze
s rytmom rada narabam volnejsie.
@ Nemyslite, ze folk, ktory kedysi prezento-
val nezavisly Zivotny $tyl, bol piny nepohodi-
nej socidinej a politickej kritiky (najmd v Ce-
chach), sa uberé dnes tou jednoduchsou ko-
merénou cestou? Je to vobec este folk
v povodnom zmysle slova?
Ja si to netrifam hodnotit. Je to zrejme od-
raz dnesnej doby. Pamdatam sa, ako po re-
volucii, ked” akosi vyprchala vola, respektive
chut politicizmu, zdalo sa, ze sa folk stal ne-
opodstatnenym a ze teraz uz nebudeme mat
proti comu bojovat (nehovorim to za seba, le-
bo ja som bola trochu na okraji tohto ,revo-
luéného” folku). Velmi skoro sa viak zistilo,
#e je o Eom, proti omu a pre koho hovorif.
Samozrejme, v Cechdch sa dnes vyvija folkova scéna inak. Mnohi folkovi
protagonisti st ochotni viac sa prisposobit podmienkam a dopytu divakoy,
ato je asi to, ¢o sa nazyva komercny, uspesny folk. Stavili na to, ¢o sa ludom
paci. No mnohi zostali tvrdohlavo sami sebou, napriklad Iva Bittova, Dag-
mar Andrtovd, Jifi Dédeéek, Radiza a dalsi.
@ V minulom roku ste sa zucastnili na medzinarodnom festivale v Rudol-
stadte (Folk und Tanz Festival Rudolstadt)....
V Rudolstadte sme dostali obrovski 90-mindtovi plochu. Spolu s huslistom
Samom Smetanom sme vytvorili prv(i slovenski formdciu, ktora kedy vysti-
pila na tomto mamutom podujati. Poctou pre nds bolo aj to, Ze sa nahrav-
ka z naseho koncertu ocitla na vyberovom reprezentativnom CD. Zisk z je-
ho predaja bol venovany priprave dalSieho roénika festivalu. Aj ked sme
tam zaspievali niekolko inondrodnych alebo inojazyénych pesniciek, pod-
statou celého koncertu boli slovenské piesne. Asi ilo o celkovy vyraz, ndla-
du, ¢o ludi oslovilo, lebo tam vydrzali aZ do konca a este cheeli niekolko pri-
davkov. Netykalo sa to iba nasho kencertu s huslistom Samom Smetanom,
ale kazdého koncertu. Ci spievali a hrali Uzbekistanci, Chorvati alebo Ko-
rejsky narodny subor, ¢i boli reovo zrozumitelni alebo nezrozumitelni, pub-
likum bolo vzdy otvorené, ochotné prijimat to, ¢o nemd bezne, &im ho ne-
obklopuji média denno-denne.
8 Moderujete a dramaturgicky sa podielate na folkovych koncertoch, kto-
ré mozno zazit nazivo v Bratislave

Zuzana HoMmoLOVA alebo prostrednictvom Slovenskej

(nar. 1948 v Ruzomberku) televizie, pod nézvom ,Urobme si
ticho”...

diskografia Snazim sa tu predstavovat najma

fudi, ktori sa istym sposobom folk-
I6ru dotykajd, alebo z neho vychd-
dzajd, variuji ho. Do prvého prog-
ramu som zaradila napriklad si-
bor, ktory ma velmi zaujal -
Ghymes a Zuzanu Navarovi s Iva-

SP Islo dievéa po vodu (Opus
1972)

LP Cas odchddza z domu (Opus
1989), spolupréca s Viadimirom
Mertom

LP Homolova - Stivin (Opus 1991,
reed. Bonton 1997)

CD Slovenské fudové balady (Po-
vian Records 1995, reed. BMG
2000), spoluprdca s Vlastom

e Redlom

S HusLisTOM S.

nom Guttiérezom. Stibor Ghymes, ktory oslavil patnaste jubileum sa dovte-
dy na obrazovke STV neobjavil, takze ja som to povazovala za taki ,ozdo-
bu“. Dalsimi hostami bola napriklad vynikajica mladé spevacka Radiza,
potom skupina Sklo, Ceskomoravskd hudebni spoleénost, Dagmar Andrto-
va, Vlasta Red| a dalsi.
@ Kto vas v poslednej dobe najviac oslovil z hudobnikov?
Je ich mnoho. V poslednom éase sa zaoberam Miqueaom Montanarom
a jeho Vychodnym vetrom (Vent d'est). Je obklopeny roznymi muzikantmi
z kazdého kdta Europy a aj z mimoeurdpskych krajin. Na tomto projekte ma
fascinuje otvorend platforma, kde komunikuju hudobnici, ktori by sa inak
pravdepodobne nikdy nestretli: napriklad Ghymes zo Slovenska a franclzski
jazzmaoni.
8 Akd hudbu okrem folku mate este rada?
Mam rada klasickd hudbu, hudbu 20. storocia - Nova hudbu, tiez mam rao-
da jozz. Nemozem zabudnit ani na rockovd
\ hudbu, s ktorou som vyrastala, o zaujimavé
| su pre mnha aj nové prejavy populdrnej hud-
by. Nemam rada dychovku, Senzus a podob-
‘ né typy.
@ Ste otvorenym clovekom, pristupnym no-
vym népadom, suvislostiom - cko sa to
prejavuje vo vasej praci vytvarnicky-pedago-
gicky?
Som ¢lenkou Asociacie ucitefov hudby, ktora
zastresuje pedagogogov vietkych typov 3kol,
teda aj sekciu ZUS. V poslednych rokoch sa
prave na tejto pode usilujem spolupracovat
s kolegami - hudobnikmi a dramatikmi. Raz
do roka robime pre uéitefov Z§ a ZUS
workshopy na VSMU, na ktorych spolu s det-
mi vytvarame hudobné, dramaticko-pohybo-
vé, vytvarné dielne, najskor jednotlivo, potom
spolocne.

Na mojom pracovisku vo vytvarnom odbo-
re ZUS-Sklendrova je momentdlne instalova-
ny 15. roénik tzv. ARTPARAD. Ide o velkolepl
vystavu prdc Ziakov v objekte celej skoly, vo
vietkych vnutornych priestoroch Skoly a vy-
lieza aj von na opadané amietky nasej budo-
vy. Nielen ziaci, ale gj Sirsia verejnost si tu mozu pozriet, co sa na nasej sko-
le udialo za posledné mesiace. Kazdy rok so zaoberame uréitou témou zo
véetkych moznych smerov - indpirujeme sa réznymi materidlmi, technikami,
pozyvame si fudi k debatém na dani tému. V tomto roku na tému Myty
a legendy. V roku 1995 sme robili Artparadu na tému ,Mjizik”. Cela vysta-

Foro P. Baeier

SMETANOM

jadrenia Bacha, portréty jazzmanov, vizualizacie, ilustrdcie. Inym vytvarnym
vyjadrenim bola kolekcia malovanych zdznamov Ravelovho Bolera. Deti si
najprv urobili graficky ,rytmicky” zéznam, na ktory nabalovali farebn( ska-
lu postupne sa pridavajicich nastrojovych skupin. Stcastou prace bola po-
hybova improvizdcia.

@ Tokyto synkreticky pohlad vsak nie je pre dnesny systém nielen umelec-
kého skolstva typicky...

A to je, podia mna velka skoda. Mnohi Ziaci vytvarného odboru chodia aj
na hudobny ndstroj a mne pripada celkom prirodzené vyuzit tieto ich schop-
nosti - teda nielen malovat pri poéivani hudby, ale aj sa o nej rozpravat,
hrat na hudobnych ndstrojoch, nechat spievat Ziakov, ale aj im spievat... In-
tegracia roznych umeleckych vyjadreni je pre vyvoj deti urcite pozitivna - su
citlivejsie, dokdzu lepsie vnimat sdvislosti. Pestuje sa tym aj ich tolerancia
nielen voéi réznym druhom umeni, ale aj réznym zanrom. Som presvedce-
na, ze cosi také by sa mohlo diat aj na hudobnych odboroch. Napokon,
v B0. rokoch bola do metodik hudobnych odberov zavedend aj improviza-
cia. Pamdtam sa na poblrenie mojich kolegov, ktori ju striktne odmietali
uéit, pretoze na to nie s uéebnice a prirucky... Stviselo to aj s ich dodnes
trvajicim nadradenym pohladom na ,iné” hudobné Zdnre. Preto aj po
dvoch rokech improvizacia z osnov vypadla. Nastastie viem o kalegoch, kto-
ri sa improvizdcii ako rozvijaniu elementdrnej tvorivosti deti, napriek tomu
venuji.

Hudobnd vyuka je velkou prilezitostou formovat nielen hudobny vkus de-
ti. Je zname, Ze sluch je zo vietkych zmyslov najviac atakovany médiami,
a preto by sme detom mali dat moznost zorientovat sa a vybrat si. @

PRIPRAVILA MARTINA PEKARIKOVA
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B Vladimir Ruso

etni

»Romani gille jilestar avel kilo jilo.*
Romska pesnicka vychadza zo srdca - a prichadza k srdcu.

Rozporuplny praégens

Je teply podveces Mladi i stari sa chcu porozpravat, posediet si v pri-
jemnom prostredi a skraslit si koniec dia. Zamieria do vindrne, kde
hraju Farkasovci ¢i Olahovci i aki - ich hudbu maji fudia radi ako vi-
no. Tu sladko spievaji husle, brnka zvuény cimbal, klarinet trilkuje a ba-
sa vsetko prijemne podfarbuje...

V noci napadlo snehu! V romskej osade polonahé a bosé Cigancen-
ce behaji po snehu a bezstarostne 3Santia. Ich otcovia si doma,
v chatréi. Do roboty ich nechcd, su cierni, Cigani. V osade nie je voda,
elektrina, ani kanalizacia. Detirence do $koly nechodia, po slovensky
vedia len velmi malo...

Dva velmi rozdielne pohlady na konfliktni pritomnost rémskeho et-
nika. Uvaha o starobylosti rémskej hudby azda poméze zmiernit inte-
retnické napdtie, ktoré pod vplyvom nacionalizmu, Sovinizmu, tribaliz-
mu a xenofobie moze vygradovat do absurdnych rozmerov. No nacio-
nalizmus a xenofébia este nikdy nepriniesli pozitivne plody, zato
koexistencia vzdy obohacovala. A poklady romskej hudobnej minulosti,
o ktorej sami Romovia takmer ni¢ nevedia a majoritnd spolocnost este
menej, zaiste mozu prispiet k zlepSeniu spustnutych vztahov a daf od-
povede na mnohé otazky.

Povod etnonyma Cigan

Etnonymum Cigdn pochddza z gréckeho slova Athiganoi a to znamena
¢isti, nedotknutelni, ¢o je asi nardzka na najnizsie kastové postavenie
v pravlasti tohto etnika - v PandZdbe v Indii. Oznacenie Cigdn teda nie
je pejorativne. Ale sloveso ciganit (klamat) uz ano. Vo svojej reci, v rém-
Cine, ktord je pribuznd sanskritu, sa sami oznacuji za Romov. Histo-
rické etnonymum Cigan je teda Aegyptiaca - quos Cingaros
exoetnické a Rém endoet- vocamus” (Naozaj biedny
nické. Anglické oznace- rod egyptsky, ktory sa sam
nie Gypsi a franclzsko- nazyva Cigani), alebo
$panielske Gitano sa kréla Zigmunda z roku
vztahuje na mytus, 1423: ,Ut Ciganos...
ktory Romovia ro- si autem inter ip-
zSirovali aj sami, sos aliqua Zizo-
Ze totiz vraj prisli nia“ (A Cigani...
z Egypta. Tak je to medzi nami ako
vo vyroku krdlov- jedovata buri-
nej lzabely (vdo- na); specialisti
vy po uhorskom starej gréctiny
kralovi Janovi Za- " tvrdia, ze dzi-
polskom) z roku dzania je slovo
1557: ,Ipsi de me- arabského povo-
dis pharaonum si- du a znamend
ve Cinganorum® burinu, po ktorej
(Medzi nimi su fa- sa cloveku alebo
raoni, ¢ize Ciga- zvierafu pletd no-
ni), alebo aj Ju- hy a ma pomdtend
raja Turzu z ro- hlavu. Zistilo sa, ze
ku 1616: jedingd jedova-
Mise- ta trava
ra vero medzi
genus

LEGYPTAN" A ,EGYPTANKA". RENESANCNY PORTRET ROMOV, KTORI BOLI OZNACENT AKO EGYPTANIA

POZNAMKY K STAREJ ROMSKEJ HUDBE

celadou lipnicovitych je Lolium Temulentum, matonoh mdamivy. Takze
Cigani neboli povazovani len za burinu hociakd, ale za burinu smrto-
nosn, jedovatd. Uz v rokoch 1250-1260 spomina kronikar Bélu Il.:
,Cingarorum haereticorum...” (Cigani kaciri). V Anglicku sa sami
oznacovali ako Romani Rye, dnes Romanichal, v hindi Ramandi Raj, o
znamend ,tdlavy fud®. Dani a Svédi ich oznaéuja Tateru (Tatdri) a Fini
Hustalainen (cierni).

Tieto etnonyma vyjadruji xenofobny postoj majoritnej spolocnosti
viade v Eurdpe... A pritom hudba Rémov je pritazlivd, podmaniva
a stara romska hudba vyzaruje pokj...

Erdendetiko phurani djili (velmi staré piesne) kontra novouhorsky
styl

Stara romska hudba je pre vacsinu posluchacov velkym prekvapenim.
Nema totiz ni¢ spoloéné s tym, ¢o dnes hravaju ciganske kapely vo vi-
narnach alebo na festivaloch ludovej hudby (plati to aj o slavnej sto-
¢lennej ciganskej kapele z Budapesti). To, ¢o dnes chdpeme pod poj-
mom ,ciganska hudba”, je novouhorsky 3tyl, ktory sformovali slavni
rémski primdsi: Jan Lavotta z Pustych Ulan, Jn Bihari z Velkého Bla-
hova, Igndc RuZicka z Race, Cinka Panna zo Slanej a ini. Na ich tvorbu
nadvdzovali popri rade dalsich skladatelov Franz Liszt vo svojich Uhor-
skych rapsodiach a Johannes Brahms v Uhorskych tancoch. ,Uhorské
rapsodie” a ,uhorské tance” by sa mali skor nazyvat Ciganskymi rapso-
diami a tancami, hoci v novouhorskom style. Pouziva sa v nich hiatus
a tritonus, bezne pouzivané intervaly v romskej hudbe, ale novouhorsky
styl je cigdnsky iba sposobom interpretdcie, vietko ostatné je zalozené
na madarskej a slovenskej ludovej piesni - je to subtilna kemorna hud-
ba, s ktorou Rom nesiel na trh, ale hraval a spieval si ju pred ¢erchou
(stanom) sam pre seba. Gadzom (ne-Romem, neperojativny vyraz)
Rom hral cokolvek si priali, i ked na svoj sposob: piesne slovenské?
madarské? ruské? rumun- novouhorskou hudbou a phurika-
ské? ...ale cigdnske si hral ni djili vobec nepoznali.
len pre seba. Su jeho in- Tento jav je asi vseo-
timnym vlastnictvom. Zo- becny. Ked sme
hral som mnohé piesne vo hrali na festivale
vlastnej dprave na cem- v Kodani stard
bale réznym Romom, romsku hudbu,
aj profesiondlnym Rém z Mace-

hudobnikom, donie, ktory
a bol som nas prog-
velmi pre- ram nakri-
kvapeny, ze cal na video
nepoznali ani zaznam, ne-
jednu (okrem poznal ani

Nane oda lavuta-
ris), hoci som hral
piesne a tance z ich
rodiska, ktoré s rodi-

jednu zo sklo-
dieb, hoci sme
hrali  (Musa
antiqua) pies-

nou hrg- ne z Anglic-
vali v ka- ka, Spaniel-
pele od ska, Slovenska,
malicka. Sedmo-
Zivili sa hradska
totiz a Ruska.
iba %
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Posluchaéi mali pocit, ze boli na koncerte renesancnej a barokovej ko-
mornej hudby a nie na koncerte s ciganskou tematikou napriek tomu,
Ze nas spevak spieval iba v starej rémcine.

Na akych hudebnych nastrojoch hravali Romovia kedysi?
Dnes sa v rukach Roma najcastejsie husle. No perzsky basnik Abd'l-Ka-
sim Mansr Firdausi (okolo 935-1020/1025) vo svojom epose Sah-né-
me (Kniha kralov) spomina prihodu, ked' perzsky kral Bahram Gur v 5.
storoéi pozval na svoj dvor lurov, odbofnikov v hre na lutne. Podla inej
verzie Hanza d’Isfahan napisal: ,Perzsky kral Bahram Gur poziadal in-
dického krala o hudobnikov. Ten mu poslal 12 000 Zottov [Arabi Rémov
nazyvaji Zutti], odbornikov v hre na lutne.” Este roku 1489 obveseloval
kralovni Beatrix Aragdnsku, manzelku Mateja Korvina, hrou na lutne
Rém z ostrova Csepel, ako to podla modenského kédexu spomina Hip-
polit d'Este: ,Zingali quali sonono di lauto® (Cigani hrajici na lutne).
V Perzii bola lutna ud hlavnym a naj-

O Panne Cinkovej, ktord zila v rokoch 1711-1773 na Gemeri, sa tvr-
di, ze ju ako 9-ro¢ni jej zemepan Jan Lanyi poslal ucit sa do Roznavy
(narodila sa v Slanom) - k Romovi, ako inak - a ze grof Csaky jej neskor
daroval nadherné husle od Nicola Amatiho. V 18. storoci Zila na Slo-
vensku cela plejada slavnych romskych huslovych virtuézov: Cinka baci,
jeho spominand dcéra, Mihaly Barna (1737-1776) nazyvany Uhorsky
Orfeus, dvorny huslista u kardindla gréfa Imre Csakyho, ktory ho po-
vysil do slachtického stavu, Jan Bihary (1763 vo Velkom Blahove -
1827), nazyvany Uhorsky Beethoven, M. Lévai, Hiripi, Sugar, L. Berki,
Kozdk, v 19. storo¢i Jozef Pito (1800 Velké Sorluhy - 1888), Fr. Horvath
na svetovej vystave v Parizi v roku 1886 bol nazvany ,Uhorsky Saraso-
te"... Uhorsky Orfeus, Beethoven, Sarasate... Na Slovensku iste posobi-
li domaci aj nemecki huslisti, ale ani jeden nebol povyseny do $lachtic-
kého stavu ako Barna, ani o jednom nekoluji legendy az dodnes ako
o Panne Cinkovej. (Mnohi starozitnici mi s pychou ukazovali ,pravy
portrét Panny Cinkovej®, no kazdy bol

dolezitejsim hudobnym nastrojom. Od-
tial' sa rozsirila do Ardbie a prostred-
nictvom Maurov i do Spanielska. Aj
stary nazov, ud, zostal v zdklade slova
I'ut(na). Eurdpska lutna sa len malo od-
lisovala od perzského udu - mala iba
jednu rozetu a vzdy ma prazce, ud ich
niekedy ma, inockedy nema. V stredove-
ku bola lutna velmi Ziadanym komor-
nym ndstrojom a viddcovia si lutnistov
vymienali v rdmci Statnych darov. Tak
sa mohol dostat Rém ku kralovnej Be-
atrix. Ale vieme si dnes predstavit v ru-
kach Roma lutnu? Asi sotva...

Zda sa Ze Romovia sa vzdy chopili
nastroja, ktory bol poruke. Na dvore
uhorského krala Ludovita Il. hral Rom
na cythare (,...Paraphonibus [sic! Pha-
raonibus] qui coram regia maiestate in
stadio cytharam tangente haberunt...”)
a na dvore lzabely (1543) na cythare
a na fidule. Slacikové ndstroje boli pre
Rémov pritazlivé pre svoj flexibilny ton,
schopny vyjadrit aj to najmensie citové
hnutie. V stredoveku hravali Romovia
na fidule. Sina Pasa z Budy v roku 1584

inaksi...)

Je zaujimavé, Ze prave pocas poso-
benia Cinkovcov, Barnu a ostatnych sa
v regione, kde zili, pisala zbierka tan-
cov, dnes znama ako /. zbierka z Uhrov-
ca z roku 1730. Je v nej niekolko skla-
dieb v cigdnskej molovej stupnici s vel-
mi vyraznym hiatom a dokonca jedna
skladba s nazvom Czigan. Nie je v tom
jasna sivislost? Kto mohol mat vaési
vplyv na formovanie a obsah zbierky -
neznamy domdci ¢i nemecky orches-
tralny hraé¢, alebo slavny huslovy vir-
tuéz - solista - Rom?

Aj v Zbierke Anny Szirmay-Keczerovej
z roku 1730 si skladby v cigdnskej mo-
lovej stupnici. Nie si tu roztratené ako
tie v I. zbierke z Uhrovca, ale nasleduji
rad-radom v blokoch. Niektoré z nich s
vlastne mazirkami alebo slovenskymi
ludovymi piesnami, velmi vyrazne pre-
filtrované rémskym hudobnym citenim.
Napriklad skladba ¢-60 neustdle krazi
okolo hiatu a trikrat sa ozve dokonca
diabolus in musica - tritonus. Cosi také
mohol vytvorit iba Rém. Exotickd molo-

zorganizoval procesiu na privitanie
kniezata Liechtensteina, vyslanca cisa-
ra Rudolfa. Na Eele procesie kracali
traja turecki Cigani, ktori spievali ,svo-
jimi neprijemne drsnymi a kriklavymi
hlasmi, vychvalujic vojenské hrdinstvé sultdna“. Tito Rémovia hrali
na ¢udesnych slacikovych ndstrojoch, ktoré drzali ako gambu. Korpus
nastrojov pripominal dlhokrki lutnu, teda brnkaci néstroj, ale v pra-
vej ruke mali lukovity slacik. Sebastian Tinédy v Historii Transylvanie
roku 1553 spomina Cigana Demetera alias Karmana z Lippy, ktory
»ako vynimoéne talentovany virtuéz hral vynikajico na fidule v srb-
skom Style, preto bol velmi oblibeny a poslany ako dar bejovi Ulu-
manovi sidliacemu na zamku v Lippe”. A Juraj Zrinyi v liste z roku
1596 pise o dvoch tureckych otrokoch-Ciganoch: ,Jeden hral na dru-
hu fiduly, aki som este nevidel. Mala dve struny a nadhernd formu.
Druhy hral na cimbale, ale nehral na fiom drievkami, lez brnkal prs-
tami ako na harfe. Tychto dvoch otrokov mal Igric pasa a oni chodili
od pasu k pasovi a od beja k bejovi.“ Fidulu pouzivali Rémovia aj ne-
skar, ked' uz boli na svete husle. V cykle rytin Cigdnski hudobnici z Ga-
lanty z roku 1730 a velmi podobnych rytin od J. M. Stocka z roku 1776
sd zobrazeni Rémovia s velkou altovou fidulou. Ale uz v spréve z dvo-
ra kezmarského gréfa Stefana Thokélyho, ktory mal v roku 1683
29 hudobnikov, sa spomina ,huslista Gydrgy, Cigén®.

CIGAN z GALANTY HRAIUCI NA SLACIKOVOM NASTROJI GAMBOVEHO

TVARU (2. POL 18. STOR.). (IGNAZ SAUER VDAL ROKU 1803 VO VIEDNI

zsierkU 28 TaNcov CiGANOV/ROMOV z GALANTY, KTORE ZOLTAN
KODALY SPRACOVAL PRE SYMFONICKY ORCHESTER. )

va ciganska stupnica totiz nepochddza
z Madarska - sami madarski historici
odvodzuju svoj archaicky folklér od ug-
rofinskych a altajskych piesni, ktoré sd
absolitne diatonické. Exotické hiaty
a tritony nepochddzaji ani z Turecka - ved Mozart a ini skladatelia pi-
sali turcika, ktoré boli tiez diatonické. Hiatus je vSak udomdcneny
v orientdlnej Zidovskej a arabskej hudbe, ktord sa vyvinula zo starej
perzskej hudby, a tu ho mohli spoznat aj Rémovia na svojej puti do
Europy. Vilmos Jager dal roku 1905 vytlacit niekolko starych ramskych
piesni, medzi nimi je aj Bertok nota z roku 1703 s velmi vyraznym hio-
tom a Milostnd rozlicku, chromatickd skladbicku, ktora sa pripisuje
Panne Cinkovej a o ktorej madarski historici, teoretici a skladatelia vied-
li vasnivé diskusie; napisala, ¢i nenapisala to Panna Cinkova?

Rém Jozko Pito (1800-1888) spopularizoval slovensky hudobny folk-
l6r - hraval na svojich koncertoch slovenské fudové piesne tak dojem-
ne, ze posluchaci plakali. Jeho syn Alexander vydal 25 slovenskych fu-
dovych piesnl. Pravda, riadne metamorfované ciganskym hudobnym ci-
tenim a interpretacnym Stylom.

Kazda ciganska kapela ma cimbal. Lenze to, ¢o rozumieme pod poj-
mom cimbal dnes, je velky ndstroj na styroch nohach s peddlovym me-
chanizmom a mnohymi strunami, ako ho skonstruoval roku 1874 v Bu-
dapesti Cech Jézsef Vencel Schunda. Predtym viak bol cimbal maly,

C000PP00PPCRRO0PRP0ROO00R00000000000000000000000000P0000000 e mOdU|éCie

B HUDOBNY ZivoT| 7-8]2000

e

51



dost plochy a lahky ndstroj, ktory Romovia doniesli z Orientu. Perzsky
sa nazyva santir, v sanskrite sintiru (jedna skupina Rémov Zijica v ne-
meckej jazykovej oblasti sa nazyva Sinti), hebrejsky pesanterin. Tento
ndstroj nosili bud' zaveseny na remenoch pred sebou, alebo ho polozili
na sud, na pen ¢i na stol a hrali palickami, ale aj brnkali pierkom alebo
prstami. Vo Viedni u beja hral roku 1596 Rém na cimbale a brnkal prs-
tami a spominany Juraj Zrinyi pisal o Rémovi, ktory ,na cimbale brnkal
prstami ako na harfe”. Takto pouzivali cimbal aj Zidia.

Co sa zachovalo z hry Rémov?
Doteraz sa myséo, Ze najstarsie romske hudobné pamiatky sa
v Codexe CaioniV tejto obsahovo zmiesanej tabulatdre sa z nicoho ni¢
objavuju dve romske piesne v dvojhlase, bas a diskant s prastarym rom-
skym textom, ktory sa doteraz nepo-

.
ku 1830. Wilislocki uverejnil svoju zbierku v casopise Ethnologische
Mitteilungen aus Ungarn, ale texty uverejnil zvlast. Herrmann uverejnil
niekolko piesni v starom Pallas Lexicone, ale texty uz spolu s notami.
A tak pat piesni ma svoj originalny rémsky text, sedem ostatnych kon-
trafaktdru. Wlislocki sa chvalil, ze jeho zbierka je najvacsia a najkom-
plexnejsia. (Hoci v Zbierke Anny Szirmay-Keczer je viac skladieb v ci-
ganskej molovej stupnici, skladby st bez textu a incipity si slovenske,
podobne to je aj v L zbierke z Uhrovca.) Ak spojime zbierky von
Wilislockého a Herrmanna (niektoré piesne su totozné), ziskame 13 pies-
ni so starym romskym textom, ktory odzrkadluje romske myslenie a cite-
nie. Je to skutocne skvostnd hudba, ktorej sa novouhorsky Styl vobec ne-
dotkol a dnesnd typicka Gypsi Band by si s nim asi vobec neporadila.

Ruski Romovia

darilo uspokojivo rozlustit, lebo sla-
biky pravdepodobne nie sd spravne
zoradené do slov. Vedla tabulatir-
neho zaznamu je datum 6. februdra
1639 v Claudiopolis (Kolozsvar,
dnes Cluj-Napoca). So Slovenskom
azda spdja tieto dve piesne tvrdenie
madarskych historikov, Ze text je sice
romsky, ale melodia je ,slovanska
duchovna piesen”, hoci posobi ako
turcikum (Rémovia mohli tieto pies-
ne priniest z Istanbulu, kde sa
zdrziavali, kym sa nerozprchli po Eu-
rope).

O nieco starsi ako tieto dve pies-
ne je Gypsies Round (Rémsky kolovy
tanec) od Williama Byrda (1543-
1623) z objemnej rukopisnej zbierky
pre virginal - The Fitzwilliam Virgi-
nal Book. Su to koloristické varidcie
na romsku tanecnd melodiu. Nie sd
v nej ani hiaty, ani tritonus (podobne
ich zriedkavo najdeme v piesnach a
tancoch Vlasiko Roma - Olasskych
Rémov), ale je v pokojnom pastordl-
nom mixolydickom mode. Tento ko-
lovy tanec je teda doteraz naj-
starSou hudobnou pamiatkou Ro-
mov. Ale ako uvidime neskor, aj tato
hranicu posunieme hibsie.

V Linovej zbierke z juzného Sloven-
ska z roku 1775 si dve skladby
oznacené ako Saltus Singar (v Auctu-
ario chronog. ad Epitomen annal. Baronii z 1418 cituje Spondamus lu-
lia Mitridata, ktory pisal o Singaroch v Mezopotamii) medzi Saltus Sla-
vonicus a Gallicus. V zbierke s aj madarské a turecké tance - vietky
napospol diatonické. Saltus Singar, hoci st ovplyvnené menuetom, v pr-
vych dieloch su v exotickom lydickom méde, ktory sa inde v celej zbier-
ke nevyskytuje. Svojou metrickostou obe spominané skladby pripomi-
najd hudbu flaSinetov a inych vsakovakych hudobnych strojov, ktoré sa
pouzivali pri predvadzani babkovych hier. (Babky priniesli Romovia z In-
die; najstarsie romske babky su v mizeu v Istanbule.)

V Transylvanii zbierali romsku hudbu Heinrich von Wilislocki a Anton
Herrmann (v rokoch 1887 a 1893). Wilislocki spolupracoval s dvoma hu-
dobnikmi, Geigerom z Tirgu-Muresu a so Zoltanom Heltaym. Navstivili
analfabetskych Cerharov, Rémov Zijicich pod ¢erchou, stanom, u kto-
rych bol maly predpoklad hudobnych stykov s novouhorskym Stylom.
Cerhari zili totiz v prirode dost izolovane od spolocnosti. Piesne pocha-
dzajd z rozliénych miest - zo stredného Sedmohradska, z Bukoviny, Ma-
ra-Muresu, Teiusu, Brasova, ale aj z Komdrna. Cerhari si rozlozili svoju
cerhu aj pod Devinom, ako to vidiet na kopii olejomalby Canaletta z ro-

Cigan z Galanty hrajici na typickom romskom cimbale
(2. pol. 18. stor))

Do Ruska prisli Rémovia v roku 1501
z Besarabie, roku 1759 je dolozeny
tabor nedaleko Sankt Peterburgu.
Ciganske zbory prisli do mady
v Moskve roku 1775, ked' grof Alexej
Orlov povolal z Moldavska skupinu
lautaris. Ciganske zbory vystupovali
celkom pravidelne v divadlach, ka$-
tieloch a paldcoch slachty. Akym
pojmom boli Cigani v Rusku v 18.
storo¢i, vidiet z toho, ze napriklad
knieza Sergej N. Tolstoj si zobral za
manzelku Ciganku Cickinu, ktord
mu porodila 12 deti. Po tejto spe-
vacke tazil aj zndmy spisovatel Lev
N. Tolstoj. Anglicky spisovatel Geor-
ge Borrow pri navsteve Ruska roku
1841 napisal, ze Cigani si naj-
krajSou rasou na svete. Bol priam
ocareny ciganskymi detmi. Bol to,
pravda, nekriticky romanticky po-
hlad na slobodny styl Zivota Romov.
Obdivoval Ciganov, ako mézu sta-
novat v hlbokom mraze. V Moskve
mu zaspievali nové, ale aj velmi
staré piesne ,so silnymi znakmi
originality, jemnymi metaforami
a s metrikou odlisnou od eurdpskej”.
Ruski Cigani absorbovali rusky spo-
sob spevu v terciach a kedZe ich
zbory pravidelne spievali v divad-
lach, prichddzali do styku s operou.
Niektoré piesne maji hymnicky cha-
rakter. Cigani v Rusku metamorfovali talianske bel canto, rusky spdsob
spevu, okorenili to chromatizmami, hiatmi a tritonmi, descendencnou
melodikou, portamentom a synkopami. Z tejto symbiézy Pandzdbu,
Ruska a Talianska vznikol celkom novy vytvor, tazko definovatelny, ori-
gindlny cigansky Styl. Je zaujimavé, Ze ciganska hudba v Rusku patrila
k ruskej kultire. Nebola to zabavna ani etnicka hudba ¢i akysi okrajovy
zéner. Takto ruski Cigani prispeli do pokladnice hudobnej kultiry a ho-
ci v Rusku tato hudbu dnes ozivuje vo folklorizovanej a stylizovanej po-
dobe divadlo Romen (ako u nas kosické divadlo Romathan), povodného
materidlu je v inscendcidach velmi malo, alebo ho vobec niet. Skoda, le-
bo niektoré piesne st velmi staré. Napriklad Kukuéka pochadza az zo
stredoveku, je to stredovekda putnicka piesen. A tak sa vek najstarsej
romskej hudobnej pamiatky posunul az kamsi do 15. storocia.

Hédba Rémov je rozsahom i vekom lctyhodnd. Vytvorili ju mysle
a ruky tych, voéi ktorym ma majoritnd spolocnost uz po starocia ambi-
valentné vztahy poznacené nepochopenim a odmietanim. Ked' ktorysi
kronikdr v 15. storoéi opisoval hru Rémov, napisal, ze mali ,8pinavé ru-
ky“. Ale tie ruky boli cierne! @

mOdUIéCIQ PO000OPOOOOOPPOOPO00COO00PPOPOPPO0OPOPROPOOPOORPOPODPOOPRPOOOPOROOPROORPORS

52

[a HUDOBNY ZivoT]| 7-8]2000



B Legenda potulného
= {0Varisa

all K premiére spevackeho zboru SLUK-u

V porovnani s hudobno-taneénou zlozkou SLUK-u programy spevdc-
keho zboru posobia zdanlivo menej pritazlivo a tazsie si nachadzaju
svojho adresdta. Hladanie novych pristupov, ktoré by boli zalozené na
speve a hudbe ako na dominantnej zlozke a zaroven by posunuli prog-
ram do vizudlne atraktivnejSej podoby, naznacuje aj posledna premiéra
s nazvom Legenda potulného tovarisa (namet, libreto a hudba Pavol
Prochdzka, rézia Marian Chudovsky, choreografia Martin Urban, scé-
nografia Milo$ Pietor, hudobné nastudovanie Branislav Kostka, kosty-
my Hana Cigdanova; premiéra 16. maja). V podtitule uvedena ako ,hu-
dobno-scénicka freska na fudové motivy* odraza hladanie primeraného
scénického tvaru pre tento typ programov - ¢lenovia spevackeho zboru
su zapojeni priamo do scénickej akcie, ktord spoluvytvdra Gcast piatich
tanecnych parov.

Myslienka ,rozhybat” spevacky zbor nie je nova. Z minulosti staéi
spomenut napriklad hudobne velmi cenny program Podme, zaspievaj-
me, pripraveny v polovici osemdesiatych rokov, ktory sa pomerne us-
pesne pokusil preklenit dojem staticky posobiaceho spevdckeho zbo-
ru prave ozivenim diania na scéne. V najnoviom programe je tato vy-
chodiskova idea doplnend o niektoré prvky, ktoré ju postvaji do novej
podoby.

Je to predovsetkym pokus o program s uréitym vnitornym dromatic-
kym oblikom. Orientdcia na tvorbu komponovanych programovych cel-
kov sa prejavuje v tvorbe pre SLUK uz dlhsi cas. Pri praci s malymi for-
mami, ktoré poskytuje folklorna predloha, vSak ostava problémom, aky-
mi prostriedkami mozno kompaktny vysledny tvar desiahnut. Posun
v zanrovom zamerani programu spevdckeho zboru je zéroven aj posu-
nom od koncertného vystipenia ku kompozicii s narokmi, aké sa kladd
na scénické zdnre. V pripade Legendy potulného tovarisa zohrdva
dalezitd dlohu origindlne prepojenie vizudlnej, hudobnej a pohybovej
zlozky. Pri jeho priprave bolo silnym podnetom vytvarné dielo Milosa
Bazovského, jedného z vyznamnych predstavitelov moderny, umelca
s vlastnym videnim a interpretdciou slovenského fenoménu. Inspiracia
Bazovskeho obrazmi a kresbami ako siéast rezijnej koncepcie zodpove-
dala programovému ndmetu, prenikla do scénického tvaru a ovplyvnila
mieru Stylizacie. Na pozadi jednoduchej, ale funkcne riesenej scény sa
premietajd v rytmickom striedani expresivne, monumentdlne platna Bo-
zovského s jeho lyrickou, komornou kresbou. Priroda, élovek a jeho oso-
melost, vazba na krajinu, baladicky pribeh vo vytvarnej skratke - to viet-
ko tvori posobivy kontrapunkt najma k hudbe a spevu.

Zakladnym nametom programu sa stal obraz éloveka, putujiceho me-
dzi domovom a ,svetom”. Tento obraz vSak v programe nie je velmi ho-
mogénny, ¢o sposobuje nielen tazsiu orientdciu v jeho sémantike, ale i za-
sadenie do pribehu, do ,deja”. Pred divakom sa lame do dvoch podéb: do
postavy putujiceho tovarisa-uéha (o zdéraziuje aj ndzov programu)
a do postavy veéného hladaéa, bludéra (Bazovského slovensky Ahasver
sa napokon objavi v projekcii na pldtne tesne pred zaverom, v poslednych
sekvenciach programu). Predstavuji dva typovo rozdielne motivy, ktoré
funguju v eurdpskej kultdre ako dva odlisné toposy. V ich kontexte sa mo-
tiv putovania dostdva do dvoch vyznamovych rovin: uénovské roky strd-
vené na cestach, poéas ktorych sa ziskava zrelost, a putovanie ako vyraz
veéného nepokoja, hladanio a tizby po nezndmom, o sa po névrate do-
mov ukaze ako ilizia s hodnotou poznania. Tento rozpor je zdrojom via-
cerych menej logickych zvratov v ,deji*, v pribehu, ktory sa odvija na scé-
ne. Divak to v3ak pri troche dobrej vile dokaze prehliadnut. Citi totiz, Ze
tu ide predovietkym o piesen a hudbu, prepojend navyse s vytvarnym die-
lom. To ostatné je len vdaénym ramcom na ich prezentovanie - v tom
spociva silnd aj slabsia stranka celého programu.

Nitou, ktora prepdja jednotlivé sekvencie do celku, je putovanie mig-
denca. Ten viak casto prestdva byt subjektom pribehu a dostdva sa do
pozicie pasivneho divaka. Je to tym, ze pribeh je len zamienkou, pozadim
na uplatnenie piesne a hudby, podporeny pohybovou, taneénou zlozkou.
V snahe ozZivit scénickd akeiu sa viak pohyb obcas stava predimenzova-
ny, posobi samotcelne a nie je vzdy organickou sucastou dejovej sek-
vencie. Pri scénickej praci so zborom (ktory, mimochodom, zvladol svoju
novi dlohu velmi dobre) citit pochopitelne aj postupy operného rezisé-
ra. Choreografia okrem zaujimavych individudlnych rieseni pondka ald-
zie na starsie slukdrske choreografie, ktoré posobia ako uréité reminis-
cencie ¢i stereotypy - motiv pastierskych hier, pltnikov, rubarov, nemoh-
lo chybat ani exotické romske intermezzo, ktoré pomaly pésobi uz ako
klige.

Piesnovy materidl a jeho hudobné spracovanie, podla méjho nazoru,
patri k tomu najcennejsiemu, ¢o program prinasa (vyber a zborova Gpra-
va Pavol Prochazka, instrumentalne spracovanie Jan Palovéik). Je dobre,
ze vyber materidlu dokazal prekonat etnomuzikologicky ,purizmus”
a prezentuje mnozstvo piesiovych zanrov a druhov bez ohladu na ich
povod, archaickd ¢i vagnu esteticki hodnotu - okrem [udovej piesne
starych i novsich vyvinovych vrstiev sa obracia i k polofudovej tvorbe a k re-
pertodru spolocenského spevu. Je to sposobené zrejme tym, Ze kliéom
k vyberu boli aj texty piesni a moznost ich zasadenia do atmosféry pri-
behu, pricom asociacie s obrazmi Milosa Bazovského st na niektorych
miestach aZ prekvapujlco presné. V programe sa stretdvame s piesna-
mi vyroéného a rodinného zvykoslovia, taneénymi piesiiami, pastiersky-
mi, zbojnickymi, lGénymi, rubarskymi piesfiami, piesnami so socidlnou
tematikou, s baladami, vojenskymi a regritskymi piesiami, so Sirokym
zaberom do pestrého repertodru [Gbostnej aj humoristickej piesne.
Okrem tUzemia Slovenska autor symbolicky siahol aj k repertoaru dolno-
zemskych Slovakov (akymsi leitmotivom celého programu je piesen
Idem, idem, lebo musim). K slovu sa dostali historické vrstvy folkléru
a tradicia, s(¢astou ktorej boli Zanre vagantskej piesne, nechybaji ani
odkazy na duchovny spev... Tato rozmanitost, funkéne vyuzita v progra-
me, naznacuje nové moznosti uplatnenia folkloru pri jeho umeleckom
spracovani.

Spevdcky zbor SLUK-u disponuje kompaktnym zvukom, siéasne viak
aj schopnostou vyrovnat sa s tzv. prirodzenym spevom. Tito pruznost te-
lesa moze skladatel vyuZit v plnej miere. Autor hudobného spracovania
Pavol Prochazka nezaprel svoje bohaté interpretacné skisenosti so zbo-
rovou tvorbou. Jeho (pravy a Stylizdcie si jednoduché a vkusné, so
zmyslom pre mieru v rdmci tradiéného sposobu prace v klasickej zboro-
vej faktire. Previdda doraz na zrozumitelnost spievaného textu, pricom
polyfonické useky s vyuzité skér ako vyrazovy prostriedok. Zdanliva
jednoduchost Gprav je vyvdzend pestrou, zaujimavou az objavnou har-
monizdciou, pricom ndpadita harmonicka interpretdcia sa tyka napevov
vsetkych hudobnostylovych vrstiev. Pavol Prochdzka sa prejavil ako citli-
vy autor s odhadom moznosti folklorneho materidlu pri jeho respekto-
vani. Podobnym spdsobom pristupuje k dotvoreniu in§trumentdlnej zloz-
ky aj Jan Palovcik. Vychddza z dobrej znalosti regiondlnych Stylovych
znakov, ktoré navyse podla potreby pomocou historizujiceho pristupu
vedome posiva do réznych Casovych sivislosti. Opiera sa o maly in$-
trumentdlny amsdmbel s vyuZitim ludovych hudobnych ndstrojov aj kla-
sického instrumentara. Podklad instrumentalnej hudby v programe tvo-
ri nahravka z pésu, doplnend na scéne Zivym prejavom sélistov - hraéov
na tradic¢né ludové ndstroje a malou sldcikovou muzikou (zaélenenie
priecnej flauty do tohto zoskupenia nie je prehreskom vodi tzv. autenti-
cite, ale plnohodnotnym vyrazovym dotvorenim atmosféry).

Metafora putovania ako cesty za sebou, cesty k sebe je vdacnym na-
metom so Sirokymi moznostami uchopenia a vykladu. Program napokon
tieto mozZnosti vyuzil. Je predovietkym putovanim po svete slovenskej
piesiovej tradicie v Zanrovej, druhovej, regiondlnej aj vyvinovej rozmani-
tosti (a prostrednictvom jej umeleckej interpretacie aj dobovej aktudh
nosti). V spojeni s vytvarnym dielom Milo3a Bazovského sa pre siéasni-
ka stava hladanim zmyslu etnického fenoménu na jednej strane v spoje-
ni s indvidudinym, na druhej strane so vseludskym - v suvislostiach,
ktoré si moze doplnit divak sam... @

HANA UrBANCOVA
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Dreyfus Jazz

Hustotu geografického rozmiestnenia eurdpskych jazzovych vy-
davatelstiev, ktoré Siroko presahuji lokalny vyznam, mozno cha-
pat ako vysledok viacerych faktorov. MnoZstvom a atraktivitou
hraéskych prilezitosti pocinajlc, Groviou rozvinutosti gramofono-
vého priemyslu tefktorej krajiny konciac. Dominancia Nemecka,
hlavného centra-europskeho gramofonoveho priemyslu, je preto
v tomto smere pochopi-
telnd. Azda najatraktiv-
nejSou lokalitou po
Nemecku, ku ktorej sa
uz niekolko desatroci
priznavaji i neeurop-
ske hudobné veliciny,
je Francuzsko. V zabere
domadcich jazzovych vy-
davatelstiev mozno ne-
ndjdeme také kvantita-
tivne silné americké
zastlpenie, ako v pripa-
de nemeckych znaciek
ECM, ENJA ¢i ESC. Vdo-
ka mnozstvu kvalitnych
celosvetovo preslave-
nych francizskych hudobnikov to ani pre ich Gspech
nie je az také urcujlce. Zda sa viak, Ze rozumna pro-
americkd ,zahraniénd politika® v jazze nemoze byt ni-
kdy na skodu. Potvrdit to moze i parizsky rodak
Francis Dreyfus, zakladatel azda najznamejsieho
francizskeho vydavatelstva (nielen na poli jazzu)
DREYFUS RECORDS.

Cesta dlhoroéného jazzového nadSenca k samostat-
nej jazzovej znacke viedla nezvyéajne dlhou okfukou.
Svoju vydavatelski kariéru zacal pocas stadii prirod-
nych vied a prava, udajne z prostriedkov vreckového, na
zadiatku 70. rokov multiplatinovym albumom Oxygene
Jeana Michela Jarreho. Popri dlhom, dodnes sa tiah-
nucom rade velmi Gspesnych nahravok tohto klavesového maga sa
stal v 80. rokoch druhym stredobodom Dreyfusovych vydavatels-
kych zdujmov najvyznamnejsi franclzsky ,restaurdator” keltského
odkazu, breténsky multiintrumentalista Alan Stivell. Cas pre ses-
tersku znacku DREYFUS JAZZ (u nas distribuuje DIVYD) dozrel na
podiv az na zaciatku 90. rokov. Popri ziskani a naslednom publiko-
vani predtym nevydanych nahrdvok americkych hudobnikov -
Buda Powella, Arta Peppera a Bennyho Golsona - a slavneho
franctzskeho hammond-organistu Eddyho Louissa, bol Dreyfuso-
vou zdsluhou znovuobjaveny legenddrny tenorsaxofonista Steve
Grossman, ktory sa uz ako 19-rocny preslavil svojim Gcinkovanim
po boku Milesa Davisa. Dreyfus objavil Grossmana Zijuceho v za-
budnuti v Taliansku a pontkol mu novi perspektivu v podobe dlho-
dobej zmluvy. Ako sa ukdzalo, tento fah bol velkym prinosom pre
obe strany. Na posilnenie ,proamerickych” aktivit bola roku 1993
otvorend i americkd pobocka Dreyfus Records. Vdaka nej je v sicas-
nosti katalog vydavatelstva bohatsi nielen o inspirativne nahravky
bubenickej legendy Roya Haynesa, na ktorych sa podielali hudob-
nici ako Pat Metheny, David Sanchez, Kenny Garrett alebo Dave Ki-
koski, ale i o pozoruhodné nahravky 14-clenného telesa s nazvom
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Mingus Big Band. O tom, ze ide o jeden z poprednych svetovych
big bandov, svedéia viaceré nomindcie na Grammy, ako aj pravi-
delné obsadzovanie poprednych priecok v anketdch renomovanych
casopisov Jazz Times a Downbeat.

Stylova profilacia malych nezdvislych vydavatelstiev sa zvyéajne
zretelne odrdza od individudlnych hudobnych zaujmov ich maji-
tefov. Charakterizovat jednotnd Stylovi liniu pri vydavatelstve
Dreyfus Jazz nie je az také jednoduché. Vzhlfadom na dominanciu
akustického jazzu sa k nemu asi najlepsie hodi trochu alibistickeé $i-
rokospektrdlne oznacenie jazzovy mainstream. Najdu sa tu vSak
i ukdzky plnokrvnej modernej fusion a v individudlnych pripadoch
i dalsie Stylové nuansy s nejasnou zaraditelnostou. Co
sa tyka domacich hudobnikov, Dreyfus Jazz ma v po-
rovnani s inymi délezitymi francdzskymi jazzovym vy-
davatelstvami (napr. Cream Records alebo Label Bleu)
v stéasnosti asi najexkluzivnejsiu ponuku. Jej zdklad
tvoria traja svetovo preslaveni hudobnici: akordeonovy
virtuéz Richard Galliano, znamenajuci pre franctzsku
musette asi tolko, ¢o Astor Piazzolla pre argentinske
tango, cigansky gitarovy zazrak Bireli Lagrene a mi-
nuly rok zosnuly klavirista Michel Petrucciani. Posled-
ny z nich je okrem iného zapisany v historii jozzu ako
prvy francizsky hudobnik nahrdvajici pre slavne jaz-
zové vydavatelstvo Blue Note. Francis Dreyfus presve-
déil Michella Petruccianiho po ukonceni spoluprace
s Blue Note, aby sa
pod jeho producent-
skym vedenim vratil
k akustickému klaviru.
Vysledkom je rad albu-
mov charakterovo od-
lisnych od pop-jazzo-
vych ,blue-notiek",
predstavujici  Petruc-
cianiho v roznych
ndstrojovych obsade-
niach: solisticky, v duu
s hammond organom
Eddyho Louissa, v triu,
v spoluprdci so slaciko-
vym kvartetom, v kvar-
tete so Stephanom Grappellim, alebo v sextete pod aranzérskym
vedenim Boba Brookmeyera. Rovnako zaujimavi etapu preziva pod
Dreyfusom i Bireli Lagrene. Dva zo svojich albumov venoval odkazu
Djanga Reinhardta a Franka Sinatru @ neddvno ponikol svoj novy
duet s gitaristom Lucom Sylvainom. @

oo e e

GALLIANO

passatoer

Novinky vydavatelstva v obdobi 1999 - 2000:

Steve Grossman Quartet With Michell Petrucciani (fdm36602-2)
Michell Petrucciani - Solo Live (fdm36597-2)

Michell Petrucciani - Trio In Tokyo/Live (fdm36605-2)
Philip Catherine - Guitar Groove (fdm36599-2)

Bireli Lagrene - Blue Eyes (fdm36591-2)

Bireli Lagrene/Luc Sylvain - Duet (fdm36604-2)

Richard Galliano - French Touch (fdm36596-2)

Richard Galliano - Passatori (fdm36601-2)

Didigr Lockwood - Tribute To Stephane Grappelli

Martial Solal & Johnny Griffin - In And Out (fdm36610-2)
Mingus Big Band - Blues & Politics (fdm36603-2)

Roy Haynes - Praise (fdm36598-2)

www.dreyfusrecords.com AuGusTIN REBRO
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JAZZOVA DIELNA PAVLA BODNARA

Stvorhlasné voicingy I,
Approach notes a ich harmonizdcia

V minulej ¢asti som na demonstrovanie stvorhlasnych voicin-
gov zvolil zadmerne priklad $tvortaktia skladby / Loves You Porgy,
pretoze vietky tony melodického hlasu boli bud zdkladné akor-
dické tony, alebo povolené tenzie a pohybovali sa jeden k druhé-
mu skokom, takze v melodii boli obsiahnuté neakordické tony,
tzv. approach notes. Na to, aby sme mohli v plnej Sirke vyuzivat
voicingy ako prostriedok pre harmonizdciu plynulych melodic-
kych linii, musime si povedat nieco o approach notes a o sposo-
be ich harmonizovania.

Approach notes s sicastou melédie. Zvycajne trvaja stvrtovu
hodnotu a kratsie. Approach note sa pohybuje krokem k target
note. V HZ 2000/4 sme si target notes charakterizovali ako kos-
tru harmonického hlasu pri procese harmonizovania melodic-
kého hlasu. V ramci melodického hlasu rozumieme pod pojmom
target notes tony, ktoré s bud” akordickymi tonmi, alebo tenziou
prislusného akordu. Podobne ako v harmonickom hlase, aj tu
vlastne vytvaraji akusi kostru melodického hlasu. Krok od ap-
proach note k target note moze byt polténovy: vtedy ide o chro-
matické approach notes (chromatic approach). Ak sa vyskytne
celoténovy krok k target note, zvycajne ide o doskdlne alebo dia-
tonické approach notes (diatonic approach).

Jednotlivé druhy approach notes st zobrazené v pr. 1. Analégiu
v eurdpskej hudobnej terminoldgii majd passing tones (zndme ako
priechodné tény) a auxiliary tones (striedavé tony). Approach notes
st v jednotlivych prikladoch oznacené Sipkami.

Passing tones su approach notes, ktoré sa pohybujd krokom
medzi dvoma akordickymi ténmi, alebo medzi dvoma povoleny-
mi tenziami, ¢i medzi akrodickym ténom a povolenou tenziou
a naopak. M6zu byt chromatické alebo diatonicke.

Auxiliary tones sa pohybuji smerom nadol alebo nahor od
akordického tonu ¢i tenzie a vzapati sa vracaju naspat k tomu is-

Pr:
C6 B fLP* i S
B
Auxiliaries £ =
A
Unprepared %ﬁﬁiﬁf

" c L b GT
—=
Double Chromatic @Ej: beﬂ
EbMaj7 | |

?ﬂ’—"’ riﬁcf':@‘ii?——)j_ﬂ

Indirect

tému ténu. Podobne ako passing tones moézu byt chromatické
alebo diatonické.

Unprepared tones predchddza bud' pomlcka, alebo intervalo-
vy skok od iného tonu.

Double chromatic approach tvoria dva tény rovnakej rytmickej
hodnoty (Double chromatic approach tones), ktoré smerujd dvo-
ma polténovymi krokmi jednosmerne k svojej target note.

Indirect resolution pozostdva z dvoch nét rovnakej rytmickej
hodnoty (/ndirect approach tones), ktoré sa priblizuja k svojej tar-
get note tak, ze jedna z nich sa nachddza nad target note a dru-
hd pod fou - teda kazda z opacnej strany.

Tény melodického hlasu, ktoré identifikujeme ako approach
notes, sa zvykni harmonizovat inymi akordmi nez tie, ktoré
identifikujeme ako target notes. Tento proces nazyvame rehar-
monizaciou. Dévodom je snaha vyhnit sa opakovaniu ténov
a skokom medzi tonmi v harmonickych hlasoch, ¢o na jednej
strane nie je muzikdlne, ale ani dobre hratelné napriklad v pri-
pade dychovych ndstrojov z hladiska spravnej artikulacie.
Stupnica C dur harmonizovana tymto sposobom by vyzerala
takto:

Pr. 2

CS&f” .
e

s—8_|

e ,,-’:—%‘:

c6e C9%6 C6 F (&3] C6 CMaj7 C6

Délezitym pravidlom je, Ze najskor sa ma harmonizovat target
note, pricom vznika target voicing. (Podobne vznikne harmonizo-
vanim approach note tzv. approach voicing.) Nasledne podla
zvolenej techniky doplnime harmonické hlasy na mieste app-
roach note. Existuje niekolko sposobov, ako pristupovat k har-
monizdcii approach note. Za §tandardné mozno povazovat tieto
reharmonizaéné techniky:

Diatonickd reharmonizdcia approach notes je najvhodnej-
Sia vtedy, ked melodia aj harménia si v danej harmonickej si-
tudcii diatonické. Pri tejto metdde kazdy harmonicky hlas appro-
ach voicingu sa pohybuje k zodpovedajicemu hlasu target voi-
cingu diatonickym krokom. Pr. 3 je harmonizovany v tzkej
harménii.

Chromatickd reharmonizdcia approach notes sa pouziva

na harmonizaciu chromatickych approach notes bez ohladu na
tonalitu alebo predznamenanie. Kazdy harmonicky hlas app-
roach voicingu sa pohybuje k zodpovedajicemu hlasu target vo-
icingu poltonovym krokom. Pr. 4 je harmonizovany v technike
drop2.
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Pr. 4

Dvojchromaficka reharmonizacia approach notes sa po-

uziva na harmonizovanie double chromatic approach notes.
Pri tejto metéde sa kazdy harmonicky hlas paralelne priblizuje
dvoma polténovymi krokmi k zodpovedajicemu hlasu target
voicingu. Pr. 5 je harmonizovany v technike drop2 a v Uzkej har-
monii.
Pr.5

F#mi7(b5) |

LYl

Paralelné reharmonizdcia approach notes sa méze pouzit
na harmonizaciu akéhokolvek typu approach note. Najlepsie je
nou harmonizovat tie approach notes, ktoré vedi k target note
harmonizovanej dim7 akordami. Pri tejto metéde sa kazdy har-
monicky hlas approach voicingu pohybuje k svojmu zodpove-
dajicemu hlasu target voicingu o tolko poltonov, o kolko aj me-
lodicky hlas. Pr. 6 je harmonizovany v Gzkej harménii.

Pr. 6

Eb 4
e

Dominantnd reharmonizacia approach notes je charakte-
ristickd tym, Zze approach note je harmonizovana dominantnym
septakordom rozvadzajicim sa do akordu v mieste target note.
Pouzitie tejto techniky je podmienené tym, Ze approach note
musi byt bud akordickym tonom, alebo povolenou tenziou spo-
menutého dominantného septakordu. Mozno pouzit ,Cistu” do-
minantu, alebo dominantu s alterovanymi tenziami. Ddlezité pre
vyber toho-ktorého voicingu je to, aby sa zabranilo opakovaniu
ténov v harmonickych hlasoch. Najcastejsie sa pouziva domi-
nantny septakord s tenziou mala nona. Pr. 7 je harmonizovany
v technike drop2+4.

Pr.7

Bb6 F?(lb‘))

Nepriama harmonizdcia approach notes sa pouziva pri har-
monizacii indirect approach notes. Technika spociva v tom, Ze
k harmonizdcii kazdej z dvojice approach notes pristupujeme sa-
mostatne. To znamend, Ze tieto noty mozu, ale nemusia byt har-

monizované tou istou reharmonizaénou technikou. Pr. 8 je har-
monizovany v technike drop2.

Pr. 8

===
e —

dommanm.’s chromatick diatonick4 dnmm:mma

Prvych pat technik sa pokisim este pre lepsie pochopenie de-
monstrovat na prikladoch harmonizacie prvych piatich tonov C
ionskej stupnice. Vsimnite si, k akym zmendm v harménii docha-
dza pocas trvania akordu v mieste approach notes.

Pr.9
diatonicka reham)omzﬂc:a
(&) (G7) (G7) ce6

chmmaucka reharmomzéma

(&) (B6) (B6) Cc6

dvojchromaticka reharmonizécia

C6 (Bb6) (B6) (& (Bb6) (B6)
paralclm’n reharmomzﬂcm
Cc6 (Bb6) Cc6 (Bb6) C6

C6 (G7(b9)) C6 (G7(b9)) C6

Niekto by sa mohol spytat, ¢i harmonické ndstroje rytmickej
sekcie (klavir, gitara, kontrabas) nemusia reflektovat zmeny
v harménii spésobené reharmonizdciou approach notes, to zno-
mend ¢i nemusia tiez menit harméniu kazdy osminovd &i $tvrto-
vi dobu.

Pokial tempo skladby nie je prilis pomalé a rytmické hodnoty
not nie sa prilis velké, potom ludskému uchu neprekazaji krat-
ke zmeny harmadnie, pretoze vdaka bezprostrednému rozvedeniu
do povodnej harmonie ich ludské ucho tazsie vedome zaregis-
truje.

Naopak, niekedy sa zamerne vyuziva efekt kontrastu konso-
nancie a disonancie, pricom disonancia sa rozvadza do konso-
nancie a tak tu vznika pulzovanie napdtia @ nasledného uvol-
nenia.

Na zaver si vSimnite analyzu dvoch prikladov v drop 2, (zkej,
Ci drop 2+4 technike.

V priklade ¢. 10 mozno vidiet prvych 8 taktov témy Just Sqeeze
Me izaranzovanych v Stvorhlasnej drop 2 technike. Sipkou
oznméené approach notes v prvom a trefom takte s harmonizo-
vané dominantnou_ reharmonizaénou technikou. Ostatné voicin-
gy zodpovedaju akordickym znatkam. Viimnite si zaujimavé voi-
cingy Gmi7 v piatom takte, ktoré majd kvartovy charakter. Prvy

MOAUIICIC s0000000000000000000000000060060000600006600600800500600000¢

56

B HUDOBNY ZIvoT| 7-8]2000



z nich ma povolend tenziu 77 v melodickom hlase a v druhom je
kvartovy charakter dosiahnuty nahradenim kvinty undecimou
v tretom hlase.

Zaujimavy, zvlastny zvuk tohto voicingu je dosiahnuty tym, Ze
dolezité tony tercia a septima sa nachdadzajd vo vrchnych hla-
soch a tenzia so zakladnym tonom dole. V Siestom takte sa kvin-
ta v akordoch C7 nahradila ncjerv tenziou 13 a ndsledne
tenziou b13.

Pr. 10 Just Squeeze Me (Arr. P. Bodnar)

C7(b9)

Ami7(b5)

D7(b9) Gmi7
|

e ——— T —
e = =SS

0000000000000 0P0000R00P00RRRORRRORRRRRRNY

Opravte si, prosim, zdpis prvého riadku riesenia domacej
dlohy, ktoré bolo uverejnené v minulom éisle. Za tlacovii chybu sa
ospraved|nujeme.

oot Cmi7 Dmi7(b5) G7 Cmi7 Dmi7)bs) G7
= E - —1 I - - =] Fa—
(322 SE= RS FEF = & an p B PR
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KALEIDOSKOP] KALEIDOSKOP |

Na objednavku ,Comissao Nacional para as Comemoracoes dos Des-
cobrimentos Portugueses” (Narodnd komisia pre spomienkové oslavy
k prileZitostiam portugalskych objavov) vznikol v poradi piaty album
portugalskej spevacky Marie Joao Chorinho Feliz pod znackou Verve.
Objedndvka stvisela s aprilovymi oslavami 500. vyro€ia objavenia
Brazilie portugalskym moreplavcom Pedrom Alvaresom Cabralom,

Pre inpirdciu si Maria Joao vycestovala spolu so svojim dlhoroénym
hudobnym partnerom, klaviristom Mariom Laginhom priamo do Brazi-
lie. Vysledkom je album Gzko spaty s brazilskou hudbou, na ktorého pri-
prave sa podielali i brazilski hudobnici ako Gilberto Gil, Toninho Ferragut-
ti (akordedn), Nico Assumpcao (basgitara), Toninho Horta (gitara), ale-
bo sekcia bicich ndstrojov 2o skupiny Funk”n Lata Ivo Meirellesa. (se)

V novej domdcej tlohe si precvicte prebraté reharmonizacné
techniky. Ak mdte otdzky tykajlce sa doteraz prebranych tém,
bez obdv sa obrdtte listom na adresu redakcie. Dakujem svojim
Ziakom za niektoré podnetné ndvrhy.

diatonické reharmonizécie

Jazz/World Music:

Béla Fleck & The Flecktones - Outbound (Columbia, 498921-2)
Cannonball Adderley - Them Dirty Blues (Capitol/EMI, 495447-2)
James Carter - Layin' In The Cut (Warner, 7567-83305-2)

James Carter - Chasin’ The Gypsy (Warner, 7567-83304-2)
Jean-Luc Ponty - The Very Best Of (Warner, 8122-79862-2)

John Coltrane - Ascension (Universal/Impulse!, 543413-2)

John Coltrane - Kulu Se Mama (Universal/Impulse!, 543412-2)
John Coltrane - Interstellar Space (Universal/Impulse!, 543415-2)
John Coltrane - Impressions (Universal/Impulse!, 543416-2)

Karel Velebny & SHQ - Parnas (Supraphon, su5306-2)

Goran Bregovi¢ - Music For Films (Universal/Mercury, 546204-2)
Emir Kusturica - Unza Unza Time (Universal, 543804-2)

Ketama - Agustito (Universal/Mercury, 562809-2)

Wim Wenders - Buena Vista Social Club (Panther/Filmfour, Video, VC3765)

Spracované podia  eBONION Megastore
Q‘_’/d Bratislava
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Je dobré, aby nielen klaviristi, ale i aranzéri a ini instrumenta-
listi cvicili ,akordické stupnice”, zalozené na dominantnej rehar-
monizdcii approach notes, ktoré tvoria zakladnd bazu pre rozvi-
janie aranzovacich technik pre Styri saxofony, tyri trabky, Styri
trombony, Stvoro husli atd. Samozrejme, klaviristom tieto cvice-
nia vo vsetkych dvandstich toninach umoznia dosiahnut zaklad-
nu technickd zruénost pre rozvijanie hry v ,blokovych akordoch”.
Ako model sme si zvolili stupnicovy pohyb od tonu c, Stvorhlasne
harmonizovany v Uzkej a drop2 technike.

Pr. A (Gzka h@rmonia)
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Vydavatelstvo Columbia/Legacy sa pripdja k oslavam stého vyro-
¢ia narodenia Louisa Armstronga reediciami albumov Satch Plays
Fats, Ambassador Satch a Satchmo The Great. Hlavnym prispevkom
k oslavam viak bude augustové vydanie kompletu 4 CD: Louis Arm-
strong - The Complete Hot Five And Hot Seven Recordings. Zaklad-
né kombové nahravky vydavatelstva OKEH z rokov 1925-1928 tak
vychadzaju po prvykrat spolu s historickymi nahravkami, ktoré vzni-
kali v rovnakom obdobi, s tymi istymi hudobnikmi, ¢asto vSak pod
inymi ndzvami skupin. Nahravky pre tento komplet boli zbierané vy-
$e troch rokov, a ich pramene siahaji od Kongresovej kniznice, az

po sikromné zbierky, archivy a mized

z celého sveta. Zaujimavostou komple- SATCHMU THE GREAT
tu je tie zndzornenie prechodu od tzv, ™s- o e s
akustickych Armstrongovych nahravok
z rokov 1925-1926, do éry elektricky
snimaného zvuku prostrednictvom
mikrofénu, ktory sa udial v Armstron-
govom pripade v priebehu nahrdvacej
frekvencie v novembri 1926.

Podla skladby Chicka Coreu Spain dostal ndzov spoloény album
klaviristu Michela Camila - pévodom z Dominikdnskej republi-
ky a Spanielskeho flamencového gitaristu Tomatita. Nahravaniu
albumu predchddzalo stretnutie obidvoch protagonistov na na-
hréavacej frekvencii skupiny Ketama v roku 1990. Po siedmich ro-
koch nasledovalo vystapenie na jozzovom festivale v Barcelone
a v priebehu minulého leta vyse 40 spoloénych koncertov. Stret-
nutie jazzového klaviristu a jedného z najuznévanejsich siéas-
nych hracov flamenca sa podla Camilovych slov uskutocnilo na
polceste medzi Amerikou a Spanielskom: ,Tomatito vstiipil do
majho sveta a ja do jeho. Spolu sa pokisame o nieco, ¢o tu este
nebolo. Spain je iplne odlisny od ktoréhokolvek z mojich pred-
chadzajicich albumov a rovnako aj od ktoréhokolvek z Tomatito-
vych albumov.” Do Sirokého prieniku hudobnych zaujmov dvoch
zdanlivo vel'mi rozdielnych hudobnikov sa popri titulnej latino-
jazzovej skladbe vosiel i tradiény Spanielsky bulerias, bolero,
argentinske tango, alebo love-theme z Camilovej hudby k filmu
Two Much.

Po nedavnom prazskom uvedeni sa i na slovensky trh dostava
prostrednictvom videokaziet nezdvislej filmovej spoloénosti Film-
four dlhooéakdvany filmovy dokument nemeckého reziséra
Wima Wendersa Buena Vista Social Club (BVSC). Film vznikol
z podnetu rovnomenného bestsellerového albumu, ktory nahral
Wendersov niekolkondsobny hudobny spolupracovnik Ry Cooder
s legendami kubdnskej hudby v roku 1996. Po¢as dalsej navste-
vy Kuby po dvoch rokoch, pri ktorej nahrdval svoj sélovy album
jeden z clenov BVSC, spevak lbrahim Ferrer, sprevadzal Coodera
uz i Wim Wenders s malym filmovym $tabom. Materidl z nahrég-
vania, na ktorom sa podielali vSetci ¢lenovia BVSC, spolu s au-
tentickymi vypovedami jednotlivych hudobnikov a zostrihmi

z koncertov BVSC v Amsterdame a v newyorskej Carnegie Hall,
poslazil ako zaklad pre dokument poskytujlci svedectvo o gene-
racii takmer zabudnutych 60 - 90 roénych hudobnikov, repre-
zentujucich dolezita ¢ast kubdn-
skej hudobnej histérie. Mend ako
Ibrahim Ferrer, Compay Segundo,
Omara Portuondo, alebo Rubén
Gonzdles, vystupujicich vo filme,
sa medzitym dostali do povedo-
mia uz aj prostrednictvom vlast-
nych sélovych nahrévok z vydava-
telstva World Circuit.

B e

W Buena Vista Social Club A. Resro
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RECENZIE CD
]

KLASIKA

RENAISSANCE OF THE SPIRIT
THE Music oF ORLANDO

DI LASSO AND HIS
CONTEMPORARIES

I Fiamminghi / R. Werthen, Currende /
E. van Nevel

Telarc 2000,CD-80251, distribvicia DIVYD

CD-nahravok s renesancnou hud-
bou vychadza vo svete predsa len
o cosi menej neZ nahravok
s hudbou baroka ¢& klasicizmu.
Uz aj z tohto dévodu moéze dis-
kofila potesit novy titul s aktrak-
tivnym (a dodajme - i dobre pre-
dajnym) titulom. Ked uz sme pri
nazve tohto CD, nie je velmi
presny: za Lassovych sicasnikov
mozno pokladat nepochybne
Philippa de Monte, Adriana Wil-
laerta, Nicolasa Gomberta ¢i Cle-
mensa non Papa, ale sotva st ni-
mi o dve generacie starsi Guillau-
me Dufay, Antoine de Févin, i
dokonca este starsi Johannes Ci-
conia. Druha pripomienka -
myslim si, Ze nie nepodstatna —
sa tyka dramaturgie. Kombinacia
inStrumentalnej a vokalnej hud-
by, svetskej (tane¢na hudba,
Lassove bicinia) a cirkevnej hud-
by je na méj vkus predsa len pri-
li§ pestra (v dramaturgickej zo-
stave su dokonca aj gregorianske
napevy, napr. ,Tibi Christe splen-
dor Patris® s fauxbourdonmi
G. Dufaya). Je sice fakt, Ze dnes
sa este stale koncerty robia v ta-
kejto dramaturgii, zahrfnajtcej
viaceré zanre renesancie a faZia-
cej zo striedania vokélnej a ins-
trumentalnej hudby. Myslim si
viak, Ze v poznani hudby minu-
lych storo¢i sme dnes uz podstat-
ne dalej. MoZno niektori inter-
preti este stale nedocenuju (resp.
priamo povedané - podcenuji)
posluchaca.

Nemenej zavazné pripomien-
ky sa tykaji interpretacnej stran-
ky. Jednak na CD sa iba mecha-
nicky strieda vokilne a instru-
mentdlne obsadenie (v podobe
dvoch réznych telies) a nepouzi-
vaju sa v renesancii bezné kom-
binacie hlasov a nastrojov. ,Ins-
trumentacia“ je v pozitivnom
zmysle slova dsporna (nasfastie
nejde o ziadne ,zvukové orgie”,
ked si poslucha¢ ani nestihne
zvyknuil na nejaku nastrojovi
kombinaciu a uz ju - ¢asto nelo-
gicky — vystrieda nejaka ina). No
niekedy je to inStrumentdcia az-
da a7 prili§ ,sparfanskd” - z tra-
di¢nych praetoriovskych ,rodin“
ndstrojov vyuziva len zobcové
flauty a violy da gamba, éo je
viak trocha chudobny vyber
(napr. celkom chybaju nastroje
Sall_najového typu, cinky a pod.)
a aj také zikladné néstroje rene-

san¢nej hudby ako tromboény sa
objavujui na nahravke len velmi
sporadicky. Na druhej strane,
pouzitie hoboja a fagotu ako ty-
pickych barokovych nastrojov je
na tomto CD nenalezité.

,Jednotlivé skladby si samy
osebe celkom pekné a prijemné
na poctvanie. Zbor I Fiaminghi
nie je sice $pecializovany na in-
terpretaciu starej hudby, ale spie-
va kultivovane, so vkusom i zna-
lostou ,veci“ (hoci niektoré tem-
pa, napr. v Gombertovej Ave
Maria su azda trochu ,pietne”,
podobne ako Currende pod vede-
nim E. van Nevela). Ako celok
viak toto CD (s Ave Mariou od
Clemensa non Papa medzi pava-
nou/gaillardou a Lassovou villa-
nellou, hoci len v inStrumental-
nej podobe, a pod.) pravdepo-
dobne ndro¢ného a poucene;j-
sieho diskofila velmi neuspokoji.

Lapistav Kacic
[CHCHC]

ANTONIO VIVALDI

GLoRIA, RV 589,
MAGNIFICAT, RV 611,
CoNcerTl, RV 243 & 563
Concerto laliano, Akademia — Ensemble
Vocal régional Champagne & Ardenne /
R. Alessandrini

Opus 111, 2000, OPS 1951

Pravdepodobne z maloktorej
skladby A. Vivaldiho - azda s vy-
nimkou Styroch roénych obdobi —
existuje tolko nahravok ako
z Glorie, RV 589. Pocet CD s touto
skladbou - v podani & uz va&iny
vokalno-inS§trumentalych telies
$pecializovanych na starii hudbu
alebo ,tradicnych” orchestrov
a zborov az po roznych amaté-
rov — sa neodvazujem ani tipo-
vat. O Cosi menej moZnosti na
porovnavanie recenzovanej na-
hravky je v pripade Magnificatu,
RV 611. Tato situacia ulohu re-
cenzenta na jednej strane ula-
héuje (ma dostatok materidlu na
korigovanie svojich vlastnych
«predsudkov” a roznych predpo-
jatosti), zaroven viak paradoxne
Ciastocne aj stazuje (rad by som
videl toho, kto pozna tplne viet-
ky tieto nahravky). Concerto Ita-
liano so svojim lidrom R. Ales-
sandrinim zostalo verné svojmu
interpretacnému idealu a chapa-
niu hudby velkého benatskeho
majstra — vyZivanim sa v maxi-
malnych kontrastoch, predoviet-
kym tempovych, v tempach
rychlych casti vygradovanych az
po hranicu tunosnosti (u viace-
rych talianskych siborov akoby
islo o ,svetovy rychlostny re-
kord“ v hudbe & o ,konské do-
stihy*), dorazom na technicku
brilantnost, az na isty technicky

~ © —VRELO ODPORUCAME
- DOBRE

© ¢ —PODPRIEMERNE

sexhibicionizmus*. Plati to z vel-
kej Casti prave o znamej Glorii,
ved nielen tempo uvodnej casti
(kde by sa to koniec-koncov este
ako tak dalo zniesf), ale napri-
klad aj Laudamus te a v dalSich
castiach je také rychle, Ze stiera
akékolvek vnutorné, vyrazové
kontrasty i celkovi tektoniku
skladby, ktora predsa nemohla
byt postavena ani v ¢ase vzniku
skladby len na extrémnych tem-
povych polohach. Pri takom
tempe ako napriklad v Laudamus
fe sa sotva mozu vyraznejsie, jas-
nejsie predstavit solistky Debo-
rah Yorkova a Patrizia Biccireova
(na rozdiel od nich altistka Sara
Mingardova v Domine Deus tento
priestor ma, celkom ho viak -
napriek krasnej, temnej, sytej
farbe — nevyudzila, resp. nemohla
vyuZif). Z takto chapaného tem-
pa potom vyplyva, Ze vsetky
rychle casti Glorie maju priblizne
rovnaky charakter (fugato Prop-
ter magnam gloriam, ale aj Domine
Fili, Qui sedes a i.). Na druhej stra-
ne, v takych extrémne pomalych
tempach ako Domine Deus sa uz
stracaju vnutorné suvislosti. Ak
k tymto ¢rtam pridame nie velmi
napadité a casto dost svojvolné
continuo (prili§ solistické, ,kon-
certantné”, také typicky ,talian-
ske”, 0. i. s viacerymi septakord-
mi, tak ako to Vivaldiho hudba
vyzaduje), ¢iastocne aj nevyrov-
nanost hlasov v niektorych zbo-
roch, sotva moze toto podanie
zanechat v posluchacovi trvalejsi
dojem. Technicky perfekcioniz-
mus a virtuozitu nemozno tejto
nahravke rozhodne upriet. O ne-
jakom hlbSom prieniku do textu,
obsahu - predsa len, délezitom aj
v pripade cirkevnej skladby -
viak mozno az na vynimky (Qui
tollis) sotva hovoritf. Myslim si, ze
tato kreacia urcite najznamejsej
Vivaldiho cirkevnej skladby ma
dost daleko ku kvalitam starsich
nahravok, povedzme, N. Har-
noncourta alebo mimoriadne pre-
svedcivého a tspesného experi-
mentu A. Parrotta, ktory pouzil
v zbore len zenské hlasy.
Uvedené charakteristiky z Glo-
rie sa nastastie o cosi menej pre-
javuju v Magnifikate, skladbe
prinajmensom rovnako bohato
Strukturovanej. Tato skladba
predsa len akosi viacej ,dycha”,
nielen zasluhou velkych tempo-
vych kontrastov, ale aj ,vnutri”
jednotlivych casti (Et exultavit,
Quia fecit mihi magna, Sicut locutus
est ai.). Na novom CD z dielne
R. Alessandriniho lepsie ako Glo-
ria vyznievaju aj obidva koncerty
— Concerto, RV 243 a Concerto, RV
563 (resp. RV 781), najma druha
skladba so sélovou tribkou a ho-

~VYBORNE
© —ZABUDNITE NA TO

e G

bojom. Celkove sa zda, akoby
R. Alessandrini za kazdu cenu
chcel ,buraf konvencie” (vide
Cum Sancto Spiritu) a hladat - mo-
7no i trochu nasilu - vlastni ces-
tu. To pravo mu nikto neupiera.
Ci je viak vysledok vzdy adek-
vatny tejto namahe, zostava pre
mia nezodpovedanou otazkou.

LADISLAY KACic
GGG

JOHANN SEBASTIAN BAcH
Mass IN B MinOrR BWV 232
Boston Baroque / M. Pearlman

Telarc 2000, distribiicia DIVYD

WOLFGANG AMADEUS
MozArT

ReEQuiemML KV 626

Tafelmusik / B. Weill, Tolzer Boys Choir /
G. Schmidt-Gaden; M. Ulewicz, B. Holzl,
J. Hering, H. van der Kamp

Sony Music 2000

Dostali sa ku mne dva tituly, kto-
ré nabadaji vyslovit niektoré
vzajomné prepojenia. Predovset-
kym, obidve diela reprezentuju
vrcholné syntetické kompozicie
dvoch hlavnych stylovych epoch
dejin eurdpskej hudby 18. storo-
Cia: baroka a klasicizmu. Obidve
skladby s vokédlno-inStrumenal-
nymi dielami, obidve patria do
oblasti duchovnej hudby, dokon-
ca s si aj formou blizke (omsa,
zadu$na omsa). Napokon, obidve
cirkevné skladby su koncipované
skor pre koncertné predvedenie
ako pre bohosluzobné ucely. Si
tu viak este aj iné zaujimavé as-
pekty. Protestant Bach pise rydzo
katolicku omsu. Katolik Mozart
piSe Rekviem, ktorého tematicky
zaklad tvori protestantsky dmrt-
ny choral. V priebehu skladby
tento choral zohrava doleziti
ulohu akéhosi ,leitmotivu” a po-
pri vietkej roznosti myslienok
dodava dielu sistredent jedno-
tu. Je pozoruhodné, Ze v obi-
dvoch pripadoch su zjavné
postoje, pripominajice ducha
ekumenizmu. Dalej: oproti kom-
paktnej sustredenosti Mozartov-
ho Rekviem Bachova Omsa je, na-
opak, akousi Sirokospektralnou,
encyklopedickou zbierkou réz-
nych stylov, technik a vyrazo-
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vych sfér, od prostych melodic-
kych usekov po najzlozitejsie
kontrapunktické Struktiry, od
retrospektivnych historizujucich
vyrazovych prostriedkov v du-
chu gregorianskeho choralu po
modernejSie vrstvy, blizke ga-
lantnej hudbe. A este: kym
Mozart pisal gragment svojho
Rekviem v priebehu niekolkych
malo tyzdnow, Bach pracoval na
svojej Omsi v rozpau 25 rokov,
priCom aranzoval a pouzil starsie
verzie svojich skorich diel. Kon-
cepcné pristupy Bacha a Mozarta
su teda od zakladu principialne
odlisné.

Nahravku Bachovej Omse h mol
uskutoénil americky subor Bos-
ton Baroque pod vedenim svojho
dirigenta Martina Pearlmana.
Boston Baroque je prvym sibo-
rom dobovych nastrojov v USA,
ktory bol zaloZeny uz pred vyse
Stvristoroim, my viak mame
velmi malo informacii o scéne
starej hudby v Amerike. Kym po-
cetné europske subory dobovych
nastrojov vystupuju v USA, my
sme eSte nemali prileZitost vypo-
¢ut si takyto americky stbor.

MoéZzeme konStatovaf, Ze sa
podarilo pripravit v podstate
dobri, Standardni nahravku.
Pravda, treba podotknif, Ze tato
interpretacia sa neda celkom me-
raf kritériami historickych inter-
pretaénych praktik, ktoré sa vy-
tvorili v eurépskych kultirnych
centrach a vyrastli v podhubi dl-
hotrvajiicej a zavazujlicej tradi-
cie. V Amerike takéto prepojenia
s minulosfou absentuji. Trans-
parentny historizujici zvuk do-
bovych nastrojov s nevelkym,
dobre Skolenym zborom patri
k velkym kladom nahravky. Sve-
domite pripraveni vokalni solisti
Nicole Heastonovd, Theodora
Hanslowova, Ellen Rabinerova,
Mark Tucker a Nathan Berg si
dobre oboznameni so Stylovymi
poziadavkami tejto hudby, hoci
spievaji skor modernym ako
historizujicim spoésobom. Pri na-
hravke sa pouzil novy systém
konvertovania zvuku do digital-
nej sféry (DSD), ale, pravdu ho-
voriac, nebadaf nejaké efektiv-
nejsie vylepSenie zvuku. Dirigent
volil pomerne svizné tempd, tak,
ako sa to v poslednych rokoch
v suvislosti s Bachom ¢asto prak-
tizuje.

K celkovej koncepcii fazko
zaujat jednoznacné stanovisko.
Napriklad: hned tvodny zbor je
predneseny razantne, sugestiv-
nym spdsobom. V dalSom priebe-
hu viak nastane urcita matnost
v oblasti frazovania, akcentov,
dynamiky i vyrazu. A tak to je aj

v dalSom priebehu nahravky —
niektoré Casti pttaju pozornost,
iné posobia jednotvarne. Najvy-
darenejsie su rychle, jasajice
casti a ani niektorym kontempla-
tivnym, pomalym tsekom ne-
chyba citova angaZovanost. Na-
hravka ako taka nema dostatoc-
ny fah, ktory by si podmanil
posluchaca. Akosi chyba ele-
mentarny povznasajuci tvorivy
¢in, mnozstvo diferencovanych
afektov. Aj v oblasti religiéznosti
nahravka nechdva otvorenu
otazku vriicnej vyrazovej hibky.

Nahravka Mozartovho Rekviem
KV 626 sa uskutocnila na zaklade
.Novej edicie od H. C. Robbinsa
Landona“. V poslednych rokoch
vznikol rad novych nahravok
tohto diela, a to nielen v trado-
vanej podobe (v 20. storoci to
bolo niekolko upravenych ver-
zii). Ako vieme, Mozart zanechal
fragment diela. Vdova Konstanca
sa najprv obrdtila na Josepha
Eyblera so ziadosfou o doplnenie
a dokoncenie skladby. Eybler bol
skiseny cirkevny skladatel,

s Mozartom sa poznal a pocas je-
ho choroby ho pomahal opatro-
vat i menif jeho polohy v posteli.

Eybler sa najprv ujal diela a zin-
Strumentoval casti Sekvencie pre
nedokoncené Lacrymosa. Dalej
viak nepokracoval v praci a vra-
til partitiiru Konstanci. Ta sa na-
pokon obratila na Mozarovho
pomocnika Franza Xavera SiilR-
mayra. SiiBmayr bol v posled-
nom (ase ¢asto s Mozartom a st
doklady o tom, Ze Mozart Siil3-
mayrovi prehraval na klaviri cas-
ti z Rekviem, hovoril s nim o da-
ISom postupe kompozicie, o jeho
instrumentacii; napokon Kon-
stanca odovzdala SiiBmayrovi
rozne cedulky a skice k dielu, ta-
kze SiiBmayr mal isté podklady
pre primerané a tspesné doplne-
nie a dokoncenie diela. Presné
nastrojové obsadenie urcil sam
Mozart.

Roku 1964 vydal Leopold
Nowak v ramci NMA (Nové vy-
danie Mozartovych diel) nielen
kritické vydanie partitiry Mo-
zartovho SiiBmayrom dokonce-

ného Rekviem, ale aj nedokonce-
nu partiiru Eyblerom zinstru-
mentovanych casti. V tivodnych
textoch Nowak podrobnejsie po-
rovnava obe verzie a dochadza
k zaveru, Ze Eybler bol skisenej-
$im skladatelom, v mnohych pri-
padoch je jeho inStrumentacia
kvalitnejsia, inde zasa upred-
nostiiuje Stifmayrovu verziu.
Dolezité je vSak pripomenut, ze
kompozicna substancia Rekviem
je vo vokalnom Stvorhlase a bas-
so continuo, ¢o tvori podstatu
autografu fragmentu. Preto aj pri
poclivani vyraznejsie nevnima-
me, ¢i ide o taki ¢i onaki inStru-
mentaciu, ta je iba druhoradou
vecou. Tieto skutocnosti si doé-
lezité pre pochopenie tlohy, kto-
rii zohral H. C. Robbins Landon.
To, ¢o vykonal Landon, bolo
v podstate mechanické spojenie
dvoch rukopisov, ktoré si pristup-
né v novom vydani. Najprv pouzil
Casti v Eyblerovej verzii po Lacry-
mosu, kde sa kondi Eyblerova pra-
ca. Dalej potom pokracoval v SiiR-
mayrovej verzii a tento podivny
kompilat vydal ako ,New Edition
by H. C. Robbins Landon*.

V texte prilozeného bukletu
R. Landon dokonca vyslovil od-
vainu hypotézu, ¢i Eybler nemo-
hol pracovat na inStrumentacii
pod osobnym dohladom, alebo aj
podla Mozartovho navodu este
pred jeho smrfou. Tiito Spekula-
ciu nemozno, na rozdiel od hod-
novernych sprav a dokladov
v stvislosti so StiBmayrom k tej-
to otazke, ni¢im podoprief. Oko-
lo vzniku a kompozicie diela
i Mozartovej choroby vzniklo
v 19. storodi mnozstvo legiend
a mytov a hoci moderny vyskum
uZ mnohé odhalil a osvetlil, le-
gendy dalej prezivaju. A hla,
koncom 20. storodia sa zrodila
nova nepodloZzena legenda. Po-
dla dne$ného stavu vyskumu
v suvislosti s Mozartovou choro-
bou vieme, Ze v tom stave uz ne-
bol vébec schopny cokolvek ro-
bit s dielom, ani dohliadat na je-
ho indtrumentaciu, alebo dat
akékolvek navody.

Novi nahravku Mozartovho
Rekviem uskuto¢nil nemecky di-
rigent Bruno Weil so suborom
dobovych nastrojov Tafelmusik,
chlapcenskym zborom Tolzer
Boys Choir (zbormajster Gerhard
Schmidt-Gaden) a solistami Ma-
rinou Ulewiczovou, Barbarou
Holzlovou, Jorgom Heringom
a Harrym van der Kampom. Tre-

a hned povedat, Ze je to na-
hrévka vynikajiicich kvalit, ktora
idealnym spdsobom spliia vietky
poziadavky, kladené na ozivenie
tohto diela z dnesného aspektu.

Bruno Weil, znamy svojimi

vystipeniami v pocetnych eu-
ropskych krajinach a v zamori, je
vitalny, energicky, dynamicky
dirigent, ktory hlboko vnikol do
problematiky osobitosti mozar-
tovského duchovného sveta. Je-
ho interpretacny pristup je bez-
prostredny a zivy, akcentuje
kantabilitu, rytmickd pregnant-
nosf a jasnu artikulaciu. Celé
dielo pulzuje a dycha, je citovo
preziarené, ale sladkasty senti-
ment tu nema miesto. Zvuk je
transparentny, odlahéeny, zaro-
venn strhujico a expresivne
stvarnuje dramatické casti. Kaz-
dé cast je svojim spésobom vyra-
zovo diferencovand, zaroven
viak skladba posobi ucelene, jed-
noliato, nebadaf, kolko rnik na
fragmente pracovalo. Zakladné,
taziskové miesto v Struktire Rek-
viem zaujima zbor. Chlapéensky
zbor z Tolzu je brilantnym, tvar-
nym telesom - aj najnarocnejsie
partie vyznievaju prirodzene
a lahko, s plastickou artikula-
ciou .— a spolu s orchestrom tvo-
ri transparentny, zvukovo ho-
mogénny stibor. Aj vokalni solis-
ti sa organicky zapajaju do celko-
vej koncepcie diela. Nahravka
patri k profilujicim, najpozoru-
hodnej$im novsim nahravkam
tohto skvostu hudobnej lite-
ratury.

Osobitnt zmienku si zasluzi
$pickova troven zvukovej tech-
niky, ktora sa nedelitelnou mie-
rou podiela na vysokej kvalite
nahravky.

PavoL PoLAk
Bach: @ @ @a
Mozart @@ @@ @

WOLFGANG AMADEUS
MozarT

Die ENTFUHRUNG AUS DEM
SERAIL

Y. Kodalli, P. Groves, D. Rancatore,

P. Rose

Scoitish Chamber Orchestra / Sir Charles
Mackerras

Telarc 2000, distribvicia DIVYD

Sir Charles Mackerras ma okrem
toho, Ze je povaZzovany za naj-
vacsieho zahraniéného znalca
ceskej hudby, nesporne viacero
dirigentskych domén. Jednou
z nich je Mozartov svet a $pecial-
ne jeho operné dedidstvo. So
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Skotskym komornym orches-
trom nahral v minulosti pre
Telarc S$tyri Mozartove opery
a v tomto roku k nim pribudol
dalsi CD komplet — Unos zo serailu.
Charles Mackerras je skutocny
,spiritus rector” nahravky - pri-
chadza s takou braviirnou hu-
dobnou koncepciou, aka robi
projekt dostatocne atraktivnym
v konkuren¢nom prostredi me-
dzinarodného trhu aj napriek
spevackemu obsadeniu  bez
hviezdnych mien. Aby orchester
znel ¢o najautentickejsie, pouzi-
va dirigent niektoré originalne
nastroje (v sekcii bicich sa obja-
vuji nastroje dodnes Zivé v tu-
reckych vojenskych kapelach),
ktoré si skotske teleso kupilo po-
¢as turné v Istanbule. Brilantné
su Mackerrasove tempa: pocniic
brisknou, energicky odpichnu-
tou predohrou dirigent v kazdom
Cisle ¢o najvystiznejsie charakte-
rizuje situdcie, vynasa z partitiry
kontrasty v agogike, dynamike
i rytmike. To isté vyZaduje od
spevackeho obsadenia a zboru,
takze novy Unos zo serailu je po
Stylovej stranke takpovediac
Lbeziihonny*“. S vynimkou jednej
arie Belmonteho je Mackerras
verny autografu, o znamena, Ze
vokalne disla zneji v pévodnej,
neskratenej verzii. I Belmonteho
aria ¢. 15 je napokon predstavena
v origindlnej podobe vo forme
pridavku. Skétsky komorny or-
chester hra velmi disciplinovane,
s technickou bravirou, ale
i zjavnou muzikantskou iskrou.
Na dobrej trovni sa prezentuje
i Skétsky komorny zbor.
Tureckd sopranistka Yelda Ko-
dalliova je technicky solidne vy-
zbrojenou predstavitelkou Kons-
tanzy. Nejde o dramaticku kolora-
tiru, jej farba hlasu je viak pri-
jemna, makka a v polohach po-
merne vyvazena, vo vokalnej ek-
vilibristike ozdobného spevu sa
i v najnaro¢nejsich usekoch blizi
k idealu. Druhi kolorattirmu par-
tiu Blondy vytvara mlada rodacka
zo Sicilie Desirée Rancatoreova
a obdaniva ju dievéensky milym
a zalieCavym hlasovym timbrom.
U nej viak prekvapuje vo vysokej
polohe zna¢né vibrato. Z dvoch
repertoarovych domén tenoristu
Paula Grovesa, belcantovej a mo-
zartovskej, je mu ta druha bliZsia.
Belmonteho spieva pevnym, ele-
ganinym ténom, ktory ma dosta-
tok farebnosti, pruznosti v pohyb-
livych tsekoch i technické zaze-
mie na diferencovani pracu s dy-
namikou. Mozartovsky Stylova je
tieZ kreacia Petra Roseho (Osmin),
ktorého bohaty material ma viak
pre dani rolu jeden handicap. Je
nim prisvetld farba hlasu a malo

rezonanéné, nie dost sonérne hib-
ky. Tie viak si Osminovou vokal-
nou charakteristikou. Hodi v solis-
tickom ansambli niet jediného ne-
meckého umelca, treba pochvalit
preciznu vyslovnost celého kolek-
t'[vu. do ktorého patri tiez rozvaz-
ne ponaty hovoreny part Selima
v podani Olivera Tobiasa.
PAaveL UNGER
[CHCHCNG]

LubwiG VAN BEETHOVEN
FipeLio

W. Meier, P. Domingo, R. Pape,

F. Struckmann, S. Isokoski
Staatskapelle Berlin /| Daniel Barenboim
Teldec 1999

Jedina opera Ludwiga van Beet-
hovena sa nedavno dostala v kom-
pletnej podobe na medzinarodny
hudobny trh prostrednictvom
nového CD z produkcie firmy
Teldec. Fidelio sa nerodil lahko,
¢omu v jeho genéze zodpovedaju
tri verzie partitury, pricom az po-
sledna z roku 1814 sa natrvalo
udomaécnila v divadelnych reper-
toaroch. K dispozicii st tiez Styri
predohry, no v praxi sa zvdfsa na
tvod hra ouvertura Fidelio op. 72
a Leonora 3 sa podla uvadZenia di-
rigenta vklada pred posledny ob-
raz. Sporadické navraty k pévod-
nej podobe diela, resp. k prvej
uprave z rokov 1805 a 1806, by-
vaju prilezitosfami aktivovaf pre-
dohry Leonora 1 a 2.

Daniel Barenboim, dnesny ge-
neralny hudobny riaditel berlin-
skej Statnej opery Unter den
Linden, sa ako dirigent nového
Fidelia rozhodol postupovat ne-
konvencne. Neprevzal tretiu ver-
ziu partitiry, ale CD nahravku
otvoril predohrou Leonora 2 (dal-
Sie tri ouvertiry su na platni ako
pridavky), prehodil poradie pr-
vych dvoch cisiel (ako prva znie
aria Marzelliny, duet Marzelliny
a Jaquina sa hra po nej) a napo-
kon z produkcie odstranil vietky
hovorené dialégy. Z koncepc-
ného hladiska ma tento model
prili§ nepotesil, predovietkym
chybajica proza redukuje operu
na rad hudobnych ¢isel bez pri-
rodzenych spojovnikov. Vypadok
slova - hoci aj v skratenej podo-

be - je mankom vzhladom na lo-
giku deja. Nepresvedcila ma ani
nutnost odklonov od zauZivanej
tretej verzie diela.

Daniel Barenboim je nesporne
skvelym dirigentom a umelcom,
nielen citiacim symfonicky roz-
mer beethovenovskej partitiry,
ale aj schopnym z kazdej situacie
vymodelovaf Zivy dramaticky ob-
raz. S agogikou pracuje velmi pre-
myslene, nevaha podla potreby
ist az k mantinelom, orchester
berlinskej Staatskapelle motivuje
na spontannu, vyrazovo plnokrv-
nt a technicky spolahlivii hru. Ba
obcas sa zda, Ze svojim hudobni-
kom odpusti drobni nepresnost,
len aby zvukovy obraz ako celok
reflektoval ¢o najvernejsie dra-
matické dianie, scénicki akciu.

Solistické obsadenie zodpove-
da skor dobrému $tandardu nez
vyberu optimalnych interpretov.
Waltraud Meierova v titulnej ro-
le pokracuje v tendencii opustat
mezzosopranovy odbor, pricom
sopranova Leonora jej spdsobuje
isté tazkosti. Najmd vo vyske
a pohyblivych tsekoch partu ne-
ma dost technickej istoty a rozsa-
hovej rezervy, takie jej prejavu
chyba viac pokoja, plastickosti
frazovania i sviezejsi ton. Placido
Domingo vo Florestanovi ziiro-
Cuje svoje wagnerovské skuse-
nosti a vysledok rozhodne nie je
sklamanim. Stredna poloha znie
syto, bronzovo, vysky maju sice
isté napdtie, no technicky su
zvladnuté, deklamacna a vyrazo-
va stranka zodpovedd danému
Stylu. Soile Isokoskiova je nesub-

" retna, takmer mladodramaticka
| Marzellina, spieva kultivovane,

|mikko a ténovo svieZo. Falk
Struckmann modeluje Pizarra
vyrazovo tucinne, Stihlo vede-
nym, jadrnym a kovovym dra-
matickym baryténom. Vari naj-
optimadlnejsie je obsadeny part
Rocca, ktorého mlady René Pape
vybavil farebne krasnym, vric-
nym ténom, vyrazovo a dyna-
micky mnohovrstevnym preja-
vom. Kvalitne sui interpretované
i dalsie postavy: slubne sa rozvi-
jajuci tenor Wernera Giiru spieva
Jaquina a uslachtily bas Kwang-
chula Youna koresponduje s ro-
lou Dona Fernanda.

PaveL UNGER
babBa

BitL FriseLL
GHosT TowN
Nonesuch 7559-79583-2, 2000

~Mesto duchov” je nazov najno-
viieho albumu slavneho new-
yorského gitarového (jazzo-
vého?) inovatora. Tentoraz vzal

Bill Frisell po prvykrat vietko do
vlastnych rik a nahral ho cely
sam - viacstopovy zaznam mu
totiz umoznil objavif sa v sklad-
bach v role viacnasobného akus-
tického ¢i elektrického gitaristu,
ktory sa vsak obcas chopi aj Sest-
strunového bendZa, basgitary
a popritom, ako sa na prahu no-
vého milénia patri, po veceroch
na pocita¢i programuje zvukové
slucky. Legendarny progresivista
hra tentoraz na obe struny -
konvendnu i (v istom zmysle)
avantgardnu. Vysledkom je zau-
jimava, viac neZ poduvatelna
a zvukovo neodiuchana platna,
ktorej hudba sa okrem svojej vy-
sokej kvality méze aj celkom
dobre predavat (aky paradox!).

Bill Frisell

Po komornom rozohravani sa
vo Frisellovi blizkom (mne az
natolko nie) country-Style sa
mézeme ponorit do mora zvuko-
malebnych vizii, ktorym nemoz-
no uprief osobiti atmosféru. Na
mnohych miestach si tu méZzeme
tiez skusmo overit opodstatne-
nost pojmu ,zvukova plocha“,
trebars aj s pridanym adjektivom
Jsugestivna“. Taka, aku si zaslizi
nazov albumu, vopred usmernu-
juci prid posluchacovych asocia-
cii. Elektronické kuzla sa obdivu-
hodne nerusivo prelinaju s vy-
brnkavanim akustickej ¢i jazzovo
znejucej elektrickej gitary: je to
pomerne pokojny priid hudby,
pri ktorom su vSetky ingredien-
cie poctivo vymieSané. Sem-tam
sa zjavi odzadu pusteny zdznam
¢i iné pocitacové efekty, ktoré
dojem plynulosti nenarusia, pre-
toZe su vyuzité funkéne a s ohla-
dom na celkové introvertné vy-
znenie. Pre ctitelov predchadza-
jucich avantgardnych vybojov
(trebdrs po boku nezaraditel-
ného progresivistu Johna Zorna,
ale najdeme ich aj na sélovych
Frisellovych nahravkach) nebu-
de asi tato platna dostatocne dy-
namicka a tplne uspokojiva —ale
berme (zlomyselne) do uvahy, ze
ide uz o takmer patdesiatrocného
muzikanta! Frisell viak aj tu do-
kazuje svoje majstrovstvo. Stale
vie vylidif z takého sprofanova-

ného nastroja, akym gitara uz
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dnes je, originalne a nie celkom
beZné zvuky. Nielenze je absoltt-
ny profesional, ale pristupuje
tvorivo aj k obsahu pojmu aranz-
man. Okrem jedendstich autor-
skych kusov zaujimavo spraciva
oblibend americki country-kla-
siku od Hanka Williamsa, §tan-
dardy Georgea Jershwina a Vic-
tora Younga, no rad pride aj na
mladSieho a«$tylovo odlisného
tvorcu - Frisellovo a McLaughli-
novo dielko Follow Your Heart.
Vietci z uvedenych skladatelov
sa na Frisellovom 3tyle podpisa-
li a patria zrejme k jeho vzorom.
Prijemne na mna zapdsobilo, Ze
aj ku country, znejicom dnom
i nocou celou Amerikou zo viet-
kych rozhlasovych stanic, do-
kaze umelec tohto formatu pri-
stupovat s nadhladom. To byva
najtaziie — zaujat, ale nevnuco-
vat sa.

Stavomir Krekovié
[CHCHGCHG]

Pozoruhodnym znakom rozmer-
nej diskografie Billa Frisella je jej
nezvycajna réznorodosf. Pravi-
delné striedanie nastrojovych ob-
sadeni a hudobnych konceptov
od albumu k albumu tvori v3ak
len jednu stranu mince. Tu dru-
hi, povedzme, zZe jednotiacu, re-
prezentuje vzdy a vSade pritomna
indpiracia country hudbou. Byva
stelesnena rozne. Prehnanymi
~country-rockovymi” vibratami
gitar pocinajic a neskryvanym
pouzivanim tradiénych melodic-
ko-harmonickych postupov ko-
néiac. V urditych momentoch Fri-
sellovo country-ego prevazi a nii-
ti ¢loveka vahat, ¢ nélepka
.jazzovy hudobnik” resp. ,jazzo-
vy gitarista“ je eSte platnd. Para-
doxne prave takéto momenty su
schopné zaskodit i $irsiu odbornu
verejnost natolko, Ze sa i viac-
menej bluegrassova nahravka —
¢o bol pripad albumu Nashville
(Jazzovy album roka 1998 v an-
kete ¢asopisu Downbeat) — mdze
objavif s prestiZnym ocenenim
v kategorii, do ktorej uz mozno
vobec nepatri. Argumentacia zod-
povednych na otazku ,preco?”
vtedy, tusim, hovorila nieco o oce-
neni novatorského pristupu. Co
bude cakat album Ghost Town, to
nechcem predvidat. Kazdopadne
st zdroje i miera ich uplatnenia
velmi pribuzné a ich spracovanie
rovnako originidlne, alebo ak
chcete ,novatorské“. S jedinym
podstatnym rozdielom, Ze sa s ni-
mi tentokrat Frisell popasoval
tplne sam, bez pomod bluegras-
sovej elity, len v ,spolupraci”
s overdubbingom akustickych
a elektrickych gitdr a svojej ,tra-
demark” v podobe reverznych

sluciek. Je zrejmé, ze si Frisell uz
davno nerobi (ak si vobec nieke-
dy robil) problém so svojim Zan-
rovym zaradenim. I hudba, ktort
pontika na svojom novom albu-
me, je ukaz zaraditelny azda len
pod privlastok ,postmoderny”,
kde mozu i zdanlivo trividlne lo-
kalne zdroje shizif vyjadreniu vy-
soko osobnostnych a zavainych
stanovisk. K vynimoénym danos-
tiam niektorych ludi jednoducho
patri schopnost podat aj najvacsiu
banalitu tak, Ze ju ako banalitu
nevnimame. Plati to obzvlast pre
Frisella. Opaf sa stretadvame s pro-
stymi, akoby ludovymi melddia-
mi, znamymi akordickymi po-
stupmi, s hracskou prezentaciou
bez akejkolvek snahy o exibiciu,
s rozvaznou pracou s tichom a vy-
razom, ¢ so zvukovymi plochami
poskladanymi z reverznych slu-
Giek skutoénym ,zvukovym inZi-
nierom”. Spojenie s jazzom fun-
guje len prostrednictvom troch
prevzatych skladieb (gershwinov-
ka My Man's Gone Now, When I Fall
In Love dvojice Heyman — Young
a Follow Your Heart od Johna
McLaughlina), aj to skor vdaka
tomu, Ze si ich asi kazdy bude
s jazzom spajaf uz apriorne. V ca-
se bliziacej sa patdesiatky dospel
Frisell k nie¢omu, ¢o by sa mohlo
nazvat hudobnym patriotizmom.
V jeho hudbe akoby uz nebolo
miesta pre ni¢ neamerické, pri-
¢om niektoré zakladné americké
hodnoty — a mam na mysli pre-
dovsetkym jazz - ktoré si uz
osvojila prili§ velka cast planéty,
sa untho postupne dostdvaji na
index. Nejde viak o Ziadnu tragé-
diu. Skor naopak.
AuGusTin REBRO
CHGRG]

MicHAEL MANTLER

SOoNGS AND ONE SYMPHONY
Mona Larsen, The Chamber Music and
Songs Ensemble

ECM Records 2000, distribiicia DIVYD
Michael Mantler, dnes uz patde-
siatSestrocny povodom rakisky
skladatel' a trubkar, vo svojich
novych kompoziciach vfahuje
posluchaca do osobitého hudob-
ného sveta. Poetika i spdsob
tvorby tohto skiseného autora
sa v poslednom case vyrazne
zmenili: Mantler bol dlhé roky
pokladany za tspesného ,jazzo-
vého” skladatela, na jeho albu-
moch sa objavovali aj improvi-
zujtici hudobnici z tejto oblasti.
Improvizacia zarucuje interpre-
tovi pomerne otvoreny priestor
pre uplatnenie jeho tvorivosti,
vnasa do predvedenia diela mo-
ment casto Ziaduceho indeter-
minizmu. Samozrejme, takyto
koncept prinasa aj isté rizika

a tym sa chce Mantler tentoraz
vyhniif. BohuZial, ¢i naStastie?
Autor sa podla vlastnych slov
nazdava, 7e je dnes len velmi
malo takych dobrych hracov,
ktori by dokazali svojou hrou -
kompoziciou v realnom case vy-
hoviet jeho predstavam o kone-
¢nom tvare skladby. A aj preto
sa rozhoduje pre detailne vypi-
sané nastrojové party a prekom-
ponovanu partittiru bez ¢o i len
naznaku priestoru pre impro-
vizaciu. Mézeme to dnes chépat,
ako chceme — navrat k (nezried-
ka skostnatenej a pre niekoho
Lzatuchnutej”) tradicii eurdp-
skeho hudobného dediéstva
moze znamenat jednoducho len
potrebu umelca mat absoltitnu
kontrolu nad vysledkom... Na
obsadeni Mantlerovych novych
skladieb stale pozorujeme infil-
traciu nastrojov i vyrazovych
prostriedkov z inych zakuti
hudby: okrem slacikového kvar-
teta ma v autorovom kodan-
skom (tam totiZ teraz zije) subo-
re The Chamber Music and
Songs Ensemble miesto aj elek-
tricka gitara (charakteristicky
.fahavy“ spésob hry je domé-
nou Bjarneho Roupé, ktory hra-
val aj s Milesom Davisom)
a syntetizatory. Spevacku Monu
Larsenovu si autor vybral kvoli
skuto¢nosti, Ze sa mu viac padi
naturalny hlas, disponujiici roc-
kovo-popovym feelingom nez
klasicky bel cantovy vokal. Alto-
vo zafarbeny vokal naozaj viac
zapada do melancholickej, az
ponurej atmosféry Mantlerovej
hudby, s ktorou dokonale siz-
neju anglické preklady intro-
vertnych textov/basni Ernsta
Meistera. V dlhych legatach me-
lodickych oblikov vedie Man-
tlerova tribka s hlasom dialog,
zatial' ¢o v pozadi zneju ostatné
nastroje, splyvajice do emocio-
nalne napatej zvukovej plochy.
Tak sa to casto deje aj v styroch
Castiach Jednej symfonie, pri kto-
rej chce skladatel aj neurcitym
nazvom poddiarknuf déraz, kla-
deny na dlohu individualneho
asocia¢ného prezivania hudby
posluchdéom. Zatial ¢o v pies-
nach nas autor svojou zvukovou
imaginaciou prijemne prekvapi,
v symfonii akoby mu uz docha-
dzal dych - napriek zaujimavym
napadom su nie prili§ kontras-
tujiice tondlne tuseky rozlozené
na, rozmernej, bezmala Styrid-
sa:mimilovej ploche. Nuz, mno-
hi” skladatelia druhej polovice
dvadsiateho storgcia prisli pri
vlastnej tvorbe k zaveru, Ze qsi-
lie o uplni determinédciu hu-
dobného deja méze niekedy vy-
znief az prili§ konvencne a str-

nulo: neupierajuc Mantlerovi

sugestivnost jeho zvukového

sveta, tu by improvizacia asi po-
sobila ako ozivujiici element.

StavoMmir Krekovi¢

(GGG

Jana KocianovAa
EVANJELIUM
Radio Bratislava 1999, 0216-2351

Album, zostaveny zo znamych
spiritualovych i gospelovych
skladieb, mozno vnimat analogic-
ky k spevackinmu starSiemu titu-
lu Spiritual From Heart (1994), no
Evanjelium je popovejsie, ,pesnic-
kovejsie”, s bohatsimi vokalnymi
i in§trumentdlnymi sprievodmi.
Aj ked $tidiova nahravka so spo-
luti¢inkujiicimi Close Harmony
Friends vyznieva oproti koncer-
tom, na ktorych Kocianovi spre-
vadza vokalna skupina Trend,
komornejsie. Zname a capella te-
leso Close Harmony Friends sa tu
s vynimkou skladby This Little
Light Of Mine predstavuje len
v tlohe sprievodnej vokalnej
skupiny. Mne osobne viac konve-
nuje ,koncertné” spojenie Kocia-
novej s ,popovejSou” vokalnou
skupinou Trend. Aj ked Kociano-
vej prejav sa tu casto ukazuje
technicky i vyrazovo v pozitiv-
nom svetle, spevacka ,prekvapi“
i v opa¢nom zmysle slova. Skla-
manie prinasa napriklad inter-
pretéacia notoricky znamej piesne
O, Stastny deri (Happy Day), v kto-
rej spevacka nezvlada vysoku po-
lohu v refréne a voli kompromis
v podobe ,svojského” frazovania.
Kocianova na tomto albume opat
miestami naraza na svoj, ,zo srd-
ca* vychadzajuci, handicap - pre-
exponované citenie. Co sa tyka
indtrumentalnej zlozky, spevacka
si vybrala z toho najlepsieho.
Udinkujii tu vyborni hudobnici:
solista orchestra Gustava Broma
Milan Vidlak, Stanislav Herko,
Martin Durdina, Jozef Dodo So-
Soka, Erich ,Bobos” Prochazka
a dalsi. Aj ked pre vicSie sélové
vystipenia hudobnikov na platni
nieto miesta. Problematickou
strankou slovenskych verzii go-
spelov boli vZdy ich texty — auto-
rom tych lepsich je Lubomir Fel-
dek, slabsie, aj ked ,funkcné”,
texty pochadzajui z pera Katariny
Hudecovej, Petra PetiSku a Zora
Laurinca. Zaujimavosfou albumu
st $tyri monoldgy znameho rim-
sko-katolickeho knaza Jana Su-
chana na tému pozemského by-
tia. Aj ked ich univerzalnost do
urcitej miery vhodne dotvara die-
lo, dalo by sa polemizovat o ich
dramaturgickej vhodnosti, a to
vzhladom na ,popovost celého
albumu.
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Verim vsak, Ze platiia plna op-
timizmu a dobrej nalady sa do-
stane ¢o najskor k svojmu poslu-
chacdovi a nezostane, podobne
ako iné nahravky Vydavatelstva
Radio Bratislava imunna vodi
hudobnému trhu.

MARTIN JurEO
GGG

CarLOs NUNEZ
Os AMORES LIBRES
Wicklow 1999, 74321 666942

Album Os amores libres (Slobodné
lasky) bol nahravany v 22 §ti-
diach v Spanielsku, Portugalsku,
Francuzsku, Anglicku, Nemecku,
Kalifornii, Maroku a Rumunsku.
Aj ked mega-projekty zvacsa ne-
vzbudzuji doveru, tento po-
vaZujem za vydareny. 28 zvuko-
vych inZinierov by sa nepustilo
do bitky s neistym vysledkom.
0 ¢o ide?

Spaniel Carlos Niifiez, narode-
ny na tzemi Galicie, hra¢ na
pistaly, gajdy a okarinu, nahral
svoj v poradi druhy album ako
velké session 3pickovych folko-
vych a folkléornych muzikantov,
ale aj muzikantov a interpretov
inych Zanrov, ktori maju vztah
k hudbe vychadzajiicej z tradicir.
V time all stars bola napriklad iz-
raelska spevacka Noa, anglicky
spevak Mike Scott — lider skupi-
ny Waterboys, rocker Jackson
Brown, experimentator Hector
Zazou. Pestra zostava ucinkuju-
cich je predpokladom pestrej hu-
dobnej palety, ktora v tomto pri-
pade zasahuje ramec avantgardy,
ak si poslucha¢ dokaze avantgar-
du predstavif bez disharménie,
chaosu, hluku a ¢ohokolvek, co
pachne zamernou extravagant-
nosfou. Spojenie rozlitnych sta-
rodavnych typov hudby s najmo-
dernejSou nahravacou technikou
sa pod rukami schopnych muzi-
kantov a aranZérov premenilo do
neocakavanych zvukovych tva-
rov. Zda sa, Ze archaické nastroje
nemusia zapadnif v muzeach.
Dé sa z nich ete vieli¢o zaujima-
vé vydolovaf. Napokon, zatial
maju pred syntetizatormi a elek-

WORLD MUSIC

tronickymi nastrojmi jednu vel-
ki prednost: zneji hrejivejsie,
prirodnejdie. Schuti som sa za-
smial na istej recenzii debuto-
vého albumu Heviu - Nifezov-
ho kolegu, gajdosa. Recenzent
kritizoval zvuk gajd. Vraj s imi-
tdvané syntetizatorom. Asi neve-
del, Ze Hevia pouziva elektronic-
ké gajdy. Elektrifikacia niekto-
rych nastrojov moéze byf aj na
$kodu, nie iba na osoh. Nufiez
nas vfahuje viac do akustickej
minulosti ako do pocitacovej pri-
tomnosti. Prerezal histériu ako
poschodovi tortu, ktort podava
na tacke. Modzete porovnavat
jednotlivé poschodia a vrstvy.
Napriklad galicijské modlitebné
piesne alalds s andalizskou hud-
bou al-ala, pestovanou v Maro-
ku, balady stredovekych rytierov
s hudbou sefardskej Zidovskej
diaspory, ciganske tance s fla-
mencom, galicijskych gajdoSov
so Skotskymi; nachadzaf vplyvy
keltskej kultiry v kuluire $pa-
nielskej, zidovskej, moslimskej,
zistovat, ¢o majui spolo¢né rytmy
flamenca s irskymi jigmi. Skrat-
ka... nadhera. Ale nielen nadhe-
ra v objavovani skrytych mozno-
sti, ale aj nadhera v harméniach,
rytmoch a melédiach. Prikladom
je piesenn Maria Solifia (Osameld
Maria). Opisuje pribeh zo zadiat-
ku 17. storocia. Rybarova Zena
Maria ovdovie pocas najazdu tu-
recko-berberskych piratov. Vi-
nou samotarskeho Zivota ziska
povest ¢arodejnice, za o ju v sta-
robe umucia inkvizitori. Azda ni-
jaka ina spevacka nemohla tento
pribeh vyspievat lepsie ako The-
resa Salgeirovd, anjelsky hlas
portugalskej skupiny Madredeus.

Opak zmudcenej nevinnosti vy-
zaruje flamencovd spevacka
Carmen Linaresova v skladbe
A Orillas del Rio Sil (Na brehu rie-
ky Sil), venovanej sobasu fla-
menca s kubanskou rumbou. So-
bas posvdcuju Kelti. Niifiez hra
na keltskych gajdach a pistale, Ir-
ka Sharon Shannonova na akor-
deone. Medzinarodnu armadu
bojujicu v 3panielskej obcianskej
vojne proti faizmu oslavuje po-
chodova piesen solidarity nazva-
na Viva La Quinta Brigada! (Nech
Zije piata brigada!). irskeho spe-
vaka sprevadzaji clenovia ru-
munskej romskej kapely Taraf Of
Caransebes. Hraju na taragote,
tribke, trombéne, saxoféne,
akordedne. Preco prave rumun-
ski Romovia? Udajne preto, lebo
v rumunskych Tudovych pies-
nach doina sa strieda bojovnost
s rebelantstvom a melanchdliou,
¢o idedlne podfarbuje oslavny
pokrik ,vival“. Najvaciie mnoz-
stvo hudobnikov (29) spojilo sily

v zaverecnej 13-minitovej na-
hravke O Castro da Moura, ktora
je kombinaciou maurskej a kelt-
skej hudby. Nudit sa zarucene
nebudete. Meldodie a rytmy sa
stale menia. Nufiez odkialsi vy-
tiahol historické gajdy z 19. sto-
roCia, skupina Bagad Kemper
bretonske gajdy bombardy, bas-
kicka spevacka Xirandela a jej ta-
necnice kvilia ako carodejnice,
Simon Emerson a Martin Russel
postupuju podobne ako v pro-
jekte Afro Celt System, doda-
vajuc pocitacovy podklad vo svo-
jom S3tyle ,ethnodance”. Na-
hravka graduje postupnym zrych-
lovanim rytmu. Gajdy vrestia,
tympany dunia, keltsky druid
brisi me¢, Mauri ujikaju, rev,
akoby sa zvijali opiti v tanecnom
osiali. Tak sa kond najlepsi al-
bum keltskej scény, aky som
v minulom roku pocul.
Miro PoTtoCEek
CHCHCHCNG]

Two CENTURIES

of CrLassicaL Music
THe DANISH EXPERIENCE
CPHCD 001

Uz pri poslednom referovani
o dénskej zborovej hudbe (HZ
2000/3) som konstatoval velku
spatost danskej hudobnej kultu-
1y s eurépskou, najmi s nemec-
kou, ktora je celkom logicka. Bez
toho, Ze by danska hudba, najma
od ¢ias romantizmu, bezducho
imitovala $tylové spektrum
europskej hudby, geneticka spa-
tost s fou je ofividna, pricom
vidy (alebo aspon prevaine)
v nej nachadzame Specificky se-
versky zvuk, reflektujici sa hlav-
ne v melodike, harmonii i rytme.
Podobne to mézeme konstatovat
o norskej i Svédskej hudbe.
Vyber skladieb z danskej ko-
mornej a orchestralnej hudby
dvoch storodi je zaujimavy, po-
ucény i dostatone panoramatic-
ky, ale ma jeden nedostatok, kto-
rym sa vyznacuju prakticky vset-
ky podobné ,prehlady” nejakej
hudobnej kultiry. Useky ¢ casti
vytrhnuté z kontextu vadsich
cyklickych celkov posobia velmi
parcialne a vadSinou nedavajui
dost uceleny obraz o nadrade-
nom celku. Tento moment, po-
chopitelne, zniZuje kritéria hod-
notenia vyberu diel ako celku,
relativne znemoznuje idedlny
prehlad vyvoja danskej hudby, na
druhej strane viak aspon ¢iastoc-
ne informuje o hudobnej kulti-
re, ktord je nam dost vzdialena.
Z obdobia klasicizmu a raného
romantizmu si na CD len dvaja
skladatelia, v Eurépe pomerne

PRAVDEPODOBNE NEDOSTUPNE

neznami: C. E. F. Weyse s Menuie-
tom zo 4. symfonie (1795) a D. E.
Kuhlau s muzskym zborom so
sprievodom orchestra Elverhoj -
Herling en sommernat (1828).
Weyse dobre pozna klasicisticky
haydnovsky orchester, jeho
Menuet je dost invencny a dobre
inStrumentovany, aj ked napo-
dobnovacie prvky su tu dost zre-
telné. Skoda, Ze prili§ kratka
Kuhlauova skladba nedava uce-
leny obraz o jeho hudbe, ale at-
mosféra Weberovej hudby (Caro-
strelec) je tu dost napadna.

Romantizmus 19. storocia je
na platni reprezentovany Styrmi
skladbami. PredovSetkym bri-
lantnou 3. casfou z 5. symfonie
(1852) azda najvacsieho predsta-
vitela danskeho hudobného ro-
mantizmu Nielsa W. Gadeho; je-
ho symfénia je osobitd tym, Ze
do symfonického orchestra za-
cleriuje klavir ako jeho sucast,
ale vysledny proces je podobny
priebehu klavirneho koncertu
s dominanciou klavira. Azda este
krajsia je ukdzka (Allegro) z 2. sld-
cikového kvarteta D dur (1861)
nam neznameho C. F. E. Horne-
mana: velmi invencna hudba,
vychadzajica z najlepsich pod-
netov ranych nemeckych ro-
mantikov (Schubert, Schumann,
Mendelssohn), ale predsa len
s osobitej$im melodickym riese-
nim. Klavirny kvintet F dur od Pet-
ra Heiseho (1869) je na svoje
vroCenie trochu konzervativny,
ale z hladiska profesionalnej
kompozi¢nej techniky perfekiny
(Intermezzo). Louis Glass so svo-
jim Scherzom z 1. klavirnej sondty
E-dur (1889) figuruje, bohuzial,
na este nizSom invenénom stup-
ni nez predchadzajica skladba,
ale jeho kompozitna technika je
solidna, spolahliva, 3tyl jeho
skladby dost pripomina Schu-
manna i Brahmsa. To isté moZno
povedal o 5 piesiach pre soprdn
a klavir od Rueda Langgaarda
(1914, piesen Svitanie) v trochu
chladnejSom Style nemeckej ro-
mantickej lyriky.

Skupinka dvoch skladatelov,
stojacich jednou nohou v ne-
skorom romantizme a druhou
v hudbe 20. storodia, je pre dan-
sku hudbu velmi charakteristic-
ka. Predovsetkym je to Carl Niel-
sen, azda najlepsi dansky skla-
datel vobec, prezentovany na
platni allegrovou ¢astou z Dycho-
vého kvinteta op. 43 (1923). Skoda,
Ze zostavovatelia nevybrali ukaz-
ku z Nielsenovej symfonickej
hudby, ktora je jeho doménou
a reprezentativnou vizitkou.
Kvinteto je sice kompozi¢ne su-
verénne, no lutujem absenciu
niektorej zo symfonii. Niels Vig-
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go Bentzon s ukazkou zo svojej
3. symfonie op. 46 (1947, Andante
con moto) je stylovo dost rozpol-
teny, vzdialene pripomina Ho-
neggera, ale invencia nie je najsil-
nejsou strankou tejto jeho hudby.
Napokon sa dostavame k hud-
be 20. storodia, ktorou sa Dani re-
lativne uspesne gaclenili do zna-
mej avantgardy od patdesiatych
rokov. Velmi aretelne to doku-
mentuje Bent Lorentzen v sklad-
be Puncta pre organ (1973), spodi-
vajucej na clusteroch a ostrych
nastrojovych farbach, ale bez za-
vaznejSej myslienkovej naplne.
Podobna sterilita sa prejavuje aj
v prili§ kratkej ukazke z orches-
tralnej Symfdinie (1977) ako Symfd-
nia-Antifona od Pelle Gudmundse-
na-Holmgreena, hoci hudba tu
nezaprie dramaticky naboj. 2. ¢a-
st z Talianskeho koncertu (1981) od
Karla Aage Rasmussena je vari
najkrajSou a najvtipnejsou sklad-
bou na celej platni. Vzdusna,
svieza a farebne bohata komorna
hudba spliia moju predstavu
o Spickovej danskej moderne.
Skoda, Ze ukazka je prikratka.
Per Norgard je v sucasnosti az-
da najznamejsim danskym skla-
datelom a velmi kvalitnym pred-
stavitelom danskej moderny. Jeho
For A Change, 3. Cast (1982-1983),
je jemnou komornou hudbou
s prevahou bicich a zvonceko-
vych nastrojov, pritom ja som mal
moznost pri naviteve Danska
pred ¢asom pocut od neho este le-
psie diela. Vyspelost danskej zbo-
rovej hudby prezentuje na platni
Vagn Holmboe s precitenym, vel-
mi reflexivnym zborom a capella
Sarvig Psalms op. 154 — ,Du svae-
vende and“ (1983). Poul Ruders
s Finale zo svojho 2. huslového kon-
certu (1990-1991) prinasa do zo-
stavy skladieb na platni vzruch
i silni inStrumentalnu dynamic-
kost. Napriek ostrému zvuku or-
chestra je s6lovy nastroj so svojou
allegrovou motorickosfou vybor-
ne posadeny i pocutelny, ale in-
vencne trochu neosobity. Prekva-
puje pomaly lyricky zdver. Napo-
kon prehliadku danskej hudby
uzatvara Herman D. Koppel s Hud-
bou pre dychové okteto (1991), vir-
tuézne napisanou skladbou s pro-
filovanymi zvukovymi farbami.
Interpretacna uroven vietkych
vybranych diel je znamenita.

IvaN HRuSOVSKY

BEETHOVEN

PiaNO sONATAS

Shoko Sugitani

Victor VICC 136

Shoko Sugitani vyhrala japonsku
stifaz deti, $tudovala na Statnej
tokijskej univerzite a aj v Euro-
pe: v Nemecku u Detlefa Kraussa,

u Ludwiga Hoffmanna u Elisy
Hansenovej v Hamburgu, u Kar-
la Seemanna vo Freiburgu a v Ko-
line. Konzultovala aj s Claudiom
Arrauom, Alexisom Weisenber-
gom i s Brunom-Leonardom
Gelberom. Je laureatkou viace-
rych medzinarodnych klavirnych
sufazi.

Doma ju uznavaju ako osved-
¢enu interpretku Brahmsa (ako
prva Zenska klaviristka nahrala
kompletne jeho klavirne opu-
sy), diel R. Schumanna i jeho
manZelky Klary, sonat i klavir-
nych koncertov L. van Beetho-
vena.

Na tomto CD su zapisané na-
hravky najznamejsich Beetho-
venovych sonat: ¢ 8 , Patetickej”,
¢ mol op. 13, Sondty ¢. 14 ,Mesac-
ného svitu” cis mol op. 27, ¢. 27
a ¢ 23, Appassionaty” f mol op. 57.

Ako vychodisko pre ich zhod-
notenie sme zvolili porovnavaciu
metodu s dostupnymi nahravka-
mi tychto opusov zhodou okol-
nosti vietko muzov: Friedrich
Gulda (v poradi uz Stvrta verzia
siborného zapisania vietkych
sonat z roku 1967, ktori vydal
OPUS, dalej Glenn Gould, Wil-
helm Kempf a v pripade Patetickej
aj Svjatoslav Richter.

Aj ked medzi tymito nahrav-
kami su isté rozdiely, raz pod-
statnejSie, inokedy mensie,
v jednom predstihli nahravku
japonskej umelkyne — v dosled-
nom udrZiavani napdatia tempo-
vej tetivy. Sugitani pri budova-
ni linii v crescendach rada
zrychluje, alebo miernejsie po-
vedané: ide dopredu. Z tejto
vlastnosti vyplyva potom auto-
maticky dalSia nutnost — vratit
sa do vychodiskového tempa.
Tito ,korekiru“ vykonava vsak
s vkusom a na priliehavych
miestach. Azda najvypuklejsie
sa to prejavuje vo vystavbe nie-
len vasnivo vypatych okrajo-
vych casti Appasionaty, ale do-
konca aj v poslednej variacii
stredného Andante con moto
tohto opusu.

Z porovnania trvania jednotli-
vych skladieb v podani Goulda
a Sugitani nam v niektorych pri-
padoch vychadzaju dost podstat-
né rozdiely — napr. u Appasionaty
takmer celych 6 miniit (Gould 30
min. Sugitani 24 min.), u Sendty
cis mol temer 6 minut, pravda,
v opacnom pomere. V pripade
1. Casti Sondty op. 26, ¢. 2 Gouldo-
va interpretacia predstavuje zo
vsetkych nahravok krajne rychle
tempo (to uz fazko mozno cha-
rakterizovat ako Adagio), kym
u Sugitani je tempo najpomalsie,
vylozene romanticky zasneného
razu.

Na rozdiel od Goulda Sugi-
tani pouZiva viac pedal a aj
v jemnejsich usekoch ma sklon
k patetickému prejavu, zatial ¢o
Gould uprednostiiuje lahkost,
eleganciu a dosledne zachovava
jednoliatost linii. U Goulda na-
stup vedlajsej, zvycajne spevnej
myslienky plynie v pulze, kto-
rym opuncoval hlavni myslien-
ku na zaciatku prislu$nej casti.
Pokial miestami predsa len ma-
lym oneskorenim pripravuje
niektoré vyznamnejsie (zvycaj-
ne dlhé, vydriané tony), tak
toto vychylenie vyznieva logic-
ky a umocnuje dopad jeho hry.
Sucasne u posluchaca navo-
dzuje dojem prisne Stylovej in-
terpretacie. Gould zo vsetkych
spominanych interpretov stvar-
nil najrychlejsie finale zo Sona-
ty cis mol po rozloZzenych akor-
doch. A tak posledné dva akor-
dy taktu (prvé so sforzatom)
temer splyvaji a su sotva slu-
chom postihnutelné. Gulda
zrejme musel mat pri nahravani
klavir so S$pecidlne upravenou
repeti¢nou mechanikou.

Na zaver: Sugitani vo svojej
interpretacii nezaprela svoju Zen-
skost — uprednostiiovanie citu
a vasne. Citom opuncovava viet-
ky frazy, najma tie spevné. Rada
casto pouziva rubata, dokonca aj
v hlavnej myslienke findle z Pate-
tickej sonaty.

Gulda ma tiez tempovu ampli-
tidu v niektorych dsekoch dost
Sirok (napr. v Appasionate, ale aj
vo finale Sonmdty cis mol). Prisne
viak buduje rychle tseky I. casti
Patetickej sonaty. Vyznievaju po-
tom priam strojovo.

I napriek nasim vyhradam po-
dava Sugitani v tejto trojnahrav-
ke imponujici vykon. Nase pri-
pomienky sa tykaju predovset-
kym romantického nateru, ktory
vtlaca viac-menej kazdej z casu
vietkych troch sonat.

Po prvykrat prisla na Sloven-
sko v juni minulého roku
s ¢lenmi Beethovenovej spolo¢-
nosti z Japonska na zajazd do
Bratislavy a do kastiela v Dolnej
Krupej, kde pre svojich kraja-
nov predniesla Beethovenove
opusy.

Uspechy jej ziakov na 2. ro¢ni-
ku detskej Hummelovej klavir-
nej stfaze v Bratislave (pozri
HZ 1999/12) podnietili organiza-
torov seminara pre ucitelov kla-
vira na ZUS (EPTA) pozvaf umel-
kynu na prednasku v auguste
ttv septembri zas v dolnokrup-
skom kastieli povedie interpre-
taény seminar pre mladych kla-
viristov z Japonska i zo zahra-
nicia.

Viapimir Cizik

MiLes Davis A QuiINcy
TrOUPE

MILES - AUTOBIOGRAFIE
Stlberman, Bratislava 2000

Paperbackovi, no bezmala Sty-
ristostranovi autobiografiu
Milesa Davisa mozeme ¢itaf ako
napinavy pribeh muza, ktory sa
dostal do vplyvu drog a aj sa
z neho vlastnymi silami vyma-
nil, ako sociologicku Studiu zi-
vota ¢ierneho obyvatela Ameri-
ky plnej rasovych predsudkov
a znevyhodneni (vraj sa toho
za tych niekolko desiatok rokov

ani vela nezmenilo), ako psy-
chologicki sondu do duse gé-
nia, no predovietkym - a najma
kvoli tomu sa okolo postavy
hlavného protagonistu sistre-
duje taka pozornost - ako svoj-
razne, no na vysost kompetent-
ne prerozpravanu histériu hu-
dobného Stylu, ktory sposobil
vo vyvoji hudby dvadsiateho
storocia cosi ako prevrat. Bez
jazzu si tych poslednych zopar
desafro¢i naozaj tazko dokaze-
me predstavif. All that jazz — tak
by mohol znief vystizny nazov
tejto knizky, keby uZ nebol
+obsadeny” jednym muzika-
lom - ale napokon: ten skuto¢-
ny, struény a nevtieravy pre na-
vigaciu v knihkupectve doko-
nale postacuje. Ved kto by sa
odvazoval nepoznaf klicovi
postavu vyvoja tohto zanru?
Kto by si dovolil nepocut platne
Birth Of Cool, Bitches Brew, Miles
Smiles, Agharta...? A, samozrej-
me, desiatky dalsich: Miles ich
ma na svojom konte naozaj po-
Zehnane. Bol naozaj vynimoc-
nou osobnostou, stojacou pri
vietkych vyznamnych preme-
nach a zlomoch od nastupu mo-
derného jazzu - od hard bopu
a cool jazzu cez modalny kon-
cept, elektrickym jazzrockom
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respektive fusion kondciac. A es-
te stihol aj vlnu syntézy jazzu
a elektronickej tanecnej hudby
na konci osemdesiatych ro-
kov... Kto s jazzmanov hral
s Milesom, ten to ma zlatymi
pismenami napisané vo svojom
Zivotopise a budte si isti, Ze to
promotéri nezabudnu spome-
nuf v Ziadnom propagacnom
materiale. Najma nie dnes, ked
je uz jazz predovietkym - o biz-
nise. Davis sice v druhej polovi-
ci svojej drahy tiez zarabal slus-
né peniaze, ale jeho priekopnic-
ky vyznam to nijako nemoze
zmensif.

Takmer myticka postava vel-
kého inovatora sa nam v3ak te-
raz predstavuje vo svetle, odlis-
nom od beznych ucebnicovych
podani (mimochodom, nie som
si isty, ¢i u nas vobec figuruje
jazz v ucebnych osnovach hu-
dobnej vychovy zakladnych
§kol!). Davis sa nam s dobre
ukrytou, no iste vydatnou po-
mocou spolupracovnika - bas-
nika Quincyho Troupea - pri-
hovara tak, ,ako mu zobdk
narastol”. Nanajvy$ uprimne,
odhalujic tuplne bez Skrupul
detaily zo svojho Zivota a Zivo-
tov svojich blizkych (sex, drugs
& rock'n’roll...?) - tie, ktoré po-
vazuje za podstatné, i dalSie,
ktoré patri¢ne dokresluju situa-
ciu, metamorfujic tak obycaj-
ny, zvaca fadny Zivotopis na
Stylisticky podmanivé literarne
dielo, napriek casto popisova-
nym vainym situdciam plné
humoru a nadhladu. Hovorovy
jazyk plny slangovych vyrazov
vynikne v skvelom preklade Jo-
sefa Rauvolfa (Ceskom aj na-
priek faktu, Ze vydavatel je
hoci maly, ale napodiv nas, slo-
vensky — zrejme si dobre spoci-
tal predajnost pomyselného slo-
venského prekladu...). Text
plynie jedna radost a ¢lovek sa
zacita tak lahko, ako sa méze
zapocuvat do Davisovych priro-
dzene plynicich, vzduSnych
melodickych liniek - vtedy sa
obcas zjavuje okamih zapochy-
bovania, ¢i sa majster nenarodil
rovno s prirastenou tribkou...
Precudesnou zahadou pre mma
zostava, preco sa ku knizke
ocitlo pribalené CD Kamakura
s nahravkami kapely v obsadeni
Andrej Seban, Oskar Roézsa,
Marcel Buntaj. Ide sice azda o
tie najlepdie veci, o som od
tychto muzikantov na cédecku
vobec pocul, spojitost s Milesom
mi viak - samozrejme okrem
zvySenia atraktivnosti knihy —
akosi unika.

Stavomir Krekovié
bBaobbB

YVETTA KAJANOVA

SLOVNIK SLOVENSKEHO
JAZZU

Ndrodné hudobné centrum 1999
Slovnik slovenského jazzu je
publikaciou, ktora na sloven-
skgm trhu po vydani ,domaceho
dielu” Encyklopedie jazzu a moder-
nf popularni hudby znameho ko-
lektivu autorov zaplia vyraznu
medzeru v mapovani domacej
hudobnej scény formou encyklo-
pedického spracovania. Utlost
kniZocky (cca 150 stran) oproti
uctyhodne hrubej — este spoloc-
nej ceskoslovenskej publikacii

SLOVNIK
SLOVENSKEHO
JAZZU

Yvetta Kajanova

z roku 1990 - akoby naznacova-
la skromné pomery, v akych sa
jazzu v srdci Eurépy podarilo
uchytif a rozvijat. No a samozrej-
me, nejde uz o predtym obligat-
ne hadzanie tohto zanru a tak-
zvanej popularnej hudby do jed-
ného vreca oznaceného ako
,nizsie umenie“. Nie, teraz stoji
jazz samostatne a s umyslom ob-
héjif si opodstatnenost svojej ref-
lexie trebars prostrednictvom
tohto — trochu osamotene stoja-
ceho — Slovnika. A hoci vieme,
Ze pomery v byvalom Narodnom
hudobnom centre boli podobne
ako celd existencia tejto institu-
cie trosku ,umelo vyvolané”, to-
to dielko je urcite uZitocnou ve-
cou a spravnym fahom. Yvetta
Kajanova na poli jazzovej publi-
cistiky, reflexie i na poli organi-
za¢nom vykonala mnoho zéasluz-
nej prace a preto necudo, Ze pra-
ve ju nachddzame ako autorku
a jednu zo zostavovatelov publi-
kacie, nadvizujicej na spomina-
nu Encyklopédiu a spraciivajiicej
samozrejme aj obdobie, ktoré uz
uplynulo od jej vydania. Treba
spomentf, Ze povodny zamer
vydavatela bol trochu neskrom-
nejsi — uvazovalo sa o komplex-
nom diele, zahfajicom aj (dnes

pomerne Sirokii) oblast sloven-
ského rocku a popu az po devat-
desiate roky, lenZe aj vdaka zna-
memu ,zlyhaniu ludského fakto-
ra” (rozumej autorov velkej casti
hesiel) a nutnosti vycerpat pride-
lené prostriedky, ako to uz v stat-
nych instituciach byva, do istého
terminu nakoniec mame pred se-
bou len jazzovu cast projektu —
v zasade ide napriek Sirsie konci-
povanému nazvu o menny slov-
nik slovenskych jazzmanov. Uve-
deny je velmi prezieravo erudo-
vanou stidiou Kajanovej o his-
torii slovenského jazzu - jeho vy-
voji od prvych pionierov az po
najmladsiu generaciu, nastupu-
jucu v devatdesiatych rokoch -
kedZe ide podla mnia o problema-
tiku neodbornej verejnosti po-
merne neznamu. Dozvieme sa uz
konec¢ne bez cenzury, ktori — aj
vyznamni — hudobnici ochudob-
nili vlast o svoju pritomnost
emigraciou pred komunistickym
rezimom do zahranicia, ako bol
jazz pretlacany (a potlacany)
v §tatnych dize jedinych médiach,
potedila ma aj stat o doterajsej
reflexii tohto Zanru. Potom uz
nasleduju hesla v abecednom po-
radi (Skoda, Ze chyba register),
rozdelené trocha atypicky na cast
Osobnosti a Cast Skupiny. Strukui-
ra hesiel je nastastie prehladne-
jsia ako v Encyklopédii, doplnena
o patricné udaje: na zaciatku sa
v oddelenej casti dozvedame
o nastrojoch, pripadne obsadeni
skupiny plus dosiahnutom vzde-
lani toho-ktorého muzikanta, da-
lej nasleduje popis hudobného
vyvoja. Zaver kazdého zaznamu
tvori diskografia a volne ponaté
hodnotenie hudobnika a jeho
drahy: tu by sa podla mdjho na-
zoru dalo viac diferencovat, ktora
z osobnosti bola/je naozaj vel-
kym zjavom eurdpskeho formatu
a ktori jazzmani rozvijali svoju
¢innost len na viac-menej regio-
nalnej drovni. Mam totiZ pocit,
ze velka cast slovenského jazzu
svojim niveau dosahuje skor
priemerné ukazovatele a pohy-
buje sa v donekonecna ,recyk-
lovatelnom” mainstreamovom
ramci. To by bol viak iste namet
na dlhsiu diskusiu... Danou za
vonkajs$imi okolnostami vyniite-
nu rychlost redaktorského spra-
covania je errata, ktora sprevadza
knizku na jej ceste k ditatelovi.
Zda sa vsak, Ze tato cesta nebude
tazkd a problematicka - Slovnik
slovenského jazzu takmer vrecko-
vého formatu sa urdite stane vy-
hladavanym sprievodcom po do-
posial nie celkom prebadanom,
no atraktivnom tzemi.
Stavomir Krekovié
bbB

PIESNOVE ZANRE

V TRADICNEJ HUDOBNEJ
KULTURE

Editor: H. Urbancovd

Ister Science, v spolupraci s Ustavom
hudobnej vedy SAV, Bratislava 1999

Poctom rozsiahly material slo-
venskych Iudovych piesni je ne-
vyhnutné triedit, systematizovat,
katalogizovat, aby sa v tejto roz-
norodej mnozine dosiahol pre-
hlad. Niektoré skupiny piesni zo-
raduje k sebe ich tematika,
struktira textova aj hudobna,
iné zase spaja prednostne ich
funkcia, ktora neraz priamo ge-
nerovala ich vznik. Niekolko
vyraznych piesnovych skupin
spajaju vsetky tri spomenuté hla-
diska. Su to tie, ktoré mozno jed-
noznacne charakterizovat ako
zaner, kym iné skupiny sa k tejto
charakteristike priblizuju iba nie-
ktorymi parametrami.
Teoretickymi otazkami vysku-
mu piesnovych Zanrov sa editor-
ka zaoberala uz v Stidii uverej-
nenej v zborniku Ethnomusicolo-
gicum roku 1993. Na Zanrovy
vyskum hladi ako na jednu
z produktivnych moznosti Stidia
skupin piesni s ucitou mierou
homogénnnosti a konzistentnos-
ti. UZ tam vSak polozila aj otaz-
ku, ¢ poznanie dalSich vyraz-
nych piesiiovych skupin nerozsi-
ri dovtedajsie ponatie Zanrového
pristupu. Faktom je, Ze v recen-
zovanom zborniku si skumané
skupiny k uvedenému kritériu
zanra v nerovnakom vztahu.
Hana Urbancova vo svojej Stu-
dii pod nazvom Janske piesne na
Slovensku, ich regiondine vizby a in-
teretnické suvislosti vypracovala
analyticko-synteticky obraz Zan-
ra janskych spevov. Opiera sa
o relativne kompletny korpus
zapisov z publikovanych pra-
menov, z archivov, ako aj z vlast-
nych terénnych vyskumov. Vda-
ka tomu mohla tiez korigovat
doterajsie nazory na regionalne
zastipenie Zanra, ale aj urcit
Stylovii odlisnost napevov zapad-
ného, stredného a vychodného
Slovenska, ¢o povaZujem za no-
vy a sucasne velmi cenny vysle-
dok tejto Stidie. Autorka pritom
vychadzala z tonality, typu melo-
diky, z formového ustrojenia,
z charakteru zaverov, zo sposobu
prednesu, textovej Struktiry,
z motivity textov, zo sémantiky
zvyku vo vedomi informatorov
i Z nadvaznosti na iné regionalne
Zanre. Sumarnu a kompletnud
charakteristiku vybranej skupiny
piesni umoznil autorke aj fakt, Ze
ide o zaner zvukovo ukotveny,
ktory vo svojej povodnej funkcii
uzZ v podstate neZije, teda sa dalej
nevyvija. K prehladnosti, prav-

B HUDOBNY ZivoT] 7-8]2000

65



RECENZIE KNIHY

daze, prispieva aj celkovy meto-
dicky postup autorky.

Pozoruhodné su aj vysledky
sondy do interetnickych sivis-
losti zanra. Autorka nenachadza
v repertoari janskych piesni prv-
ky, ktoré su spoloénymi hudob-
nostylovymi znakmi starych vrs-
tiev slovanskych hudobnych
kultir. Dvads%ét’ notovanych
prikladov celi problematiku
piesni funkéne spojenych s let-
nym slnovratom zretelne pri-
blizuje a podopiera.

Jadranka VaZanova-Horakova
si vytycila ako tlohu Zanrové vy-
medzenie svadobnej obradnej
piesne v interetnickom kontexte.
Treba hned na tuvod povedat, Ze
svoj ciel zredukovala vo viace-
rych ohladoch. To, Ze si zo sva-
dobnych piesni vybrala iba tie,
ktoré sa pevne viazu na konkrét-
nu obradovu fazu svadby, je cel-
kom prirodzené, ich rozsah viak
dalej zizila iba na tie fazy, ktoré
sti zhodné v slovenskych a chor-
vatskych zvykoch, a to na zékla-
de nevelkej materialovej vzorky.

Autorka velmi dobre charak-
terizuje svadobny obrad z kultir-
no-antropologického stanoviska
a podobne aj charakter textu
piesni spojenych s najdoleZitejsi-
mi bodmi svadobného ritualu.
Prinosny je zaver, podla ktorého
v slovenskom i chorvatskom ma-
teridli moZno ndjst v piesfach
k tym istym castiam obradu rov-
naké motivy, ba obcas aj pri-
buzné slovné spojenia. Zlozitejsia
je otazka hudobnostylovych
vztahov. Zavery vyvodené k vza-
jomnym stvislostiam archaic-
kych vrstiev, ale aj k rozdielom
v nich mozno povazovat za prvy
krok k narocnej ulohe interetnic-
kého porovndvania. Treba viak
povedat, Ze svadobné piesne pat-
ria k zloZitému, bohato rozvetve-
nému komplexu a Ze ich skiima-
nie je preto mimoriadne narod-
né. Dopliujicim hladiskom by
sa mohol staf semioticky pristup,
ktory autorka, aj ked to tak ne-
formuluje, tym, Ze sa sustredila
na otazku obradovej néty, v pod-
state pouZila.

Peter Ruscin si vybral doteraz
malo rozpracovani tému ludo-
vych duchovnych piesni. Ide mu
taktiez o vymedzenie Zanra,
priom sa opiera o solidny pra-
menny zaklad. Zaujimavé je po-
rovnanie funkcie duchovnych
piesni z hladiska folkloristiky
a teoldgie. Ukazuje na vzfah ofi-
cidlnych liturgickych piesni
a piesni ludovych ako na oboj-
smerny vplyv tlacenych pra-
menov na tstnu tradiciu a regio-
nalneho $tylu, viachlasu a po-
dobne opacnym smerom.

Autor nastoluje definiciu lu-
dovej duchovnej piesne, v ktorej
na prvy stupen kladie nabozen-
sku tematiku; dalej berie do tiva-
hy ustnost tradovania a z toho
vyplyvajicu variabilitu zaroven
s rovnako doleZitym pri¢lenenim
piesne k zvykoslovnym prilezi-
tostiam v ramai lokalnych a regi-
onalnych suvislosti. Autor deli
duchovné piesne jednak podla
spevnych prileZitosti (vianocné,
putnické, pohrebné), jednak po-
dla vierouéného aspektu (cirkev-
né, mimocirkevné). Studia je,
jednoznacne povedané, prino-
som ako vzhladom na doterajsiu
mali prebadanost tejto otazky,
tak aj vzhladom na turoven jej
riesenia.

Marta Toncrovd, ktora sa ve-
novala halekackim na Morave
a v Sliezsku, si vybrala, podobne
ako H. Urbancova, zaner, kto-
rého materialovy subor je uZ tiez
relativne uzavrety, ¢im v ramci
narodnej kultiry umozZiuje
predstavif syntetizujiicu charak-
teristiku. Halekacky su piesne det-
skych pastierov dobytka, hlavne
dievcat, ktorymi sa vo volnej pri-
rode navzajom dorozumievali.
Vyjadruje sa v nich vztah k priro-
de, ale aj vztahy medziludské,
otazky citové i socidlne. Ich na-
zov vznikol z vyvolavacich cito-
sloviec ,helo, hoja,, ktorymi sa
obycajne zacinaji. Autorka po-
dava velmi dokladnu funkéng,
tematicki aj hudobni charakte-
ristiku tohto zaujimavého mate-
ridlu, ktory priblizuje aj desat
reprezentativnych prikladov. Po-
rovnavacie suvislosti so Sloven-
skom, ale aj s inymi krajinami
prenechava na dalSie Studium,
upozorfiuje vSak na blizky vztah
k domacim Zanrom piesni v pri-
rode i k piesiiam Iibostnym, sva-
dobnym a tanecnym.

Petra Michalovica zaujali pies-
ne k starobylému tancu .dupka-
na“ na Zahori. Parovy krutivy ta-
nec v miernom tempe dostal na-
zov od priznacného pohybového
motivu. KedZe ide o rezidualny
typ tanca, autor sa musel vyrov-
naf s problémami pri ziskavani
zapisov piesni. V Stidii uvadza
18 typov so stru¢nou hudobno-
textovou charakteristikou. Sta-
robylost piesni doklada prevazne
hudobna Struktira, ale pritom aj
vyskyt v starSich rukopisnych
spevnikoch. Typicky sprievod
tychto starich tanecnych piesni
tvorila slacikova hudba, pricom
prizna¢né napdtie tvoril rytmicky
kontrast triolového a synkopic-
kého pohybu v speve oproti dvoj-
Stvrfovej pravidelnosti sprievodu.

V prispevku Katariny Bicano-
vej o humoristickych piesnach

v tradicnom speve na Spisi uz
nejde o Zaner v zmysle tvod-
ného vymedzenia. Aj ked totiZ
autorka pridava i hudobnu cha-
rakteristiku piesni, ta ich vobec
nevydclenuje spomedzi ostatnych
druhov, pretoZe ,napevy... pre-
nikaju vSetkymi hudobnostylo-
vymi vrstvami ludovej piesne”.
Autorka sa sustredila na jeden
region, aby do problematiky pre-
nikla hlbsie. V§ima si aj spevné
prileZitosti, ktoré sl rozmanité —
ako hlavné sa ukazuje spojenie
s tancom, ¢o sa prejavuje v ich
pevnej rytmickej Struktire.

Hlavnym zmyslom triedenia
humoristickych piesni bolo po-
dat prehlad tém a motivov,
priom aurorka vychadza z po-
znatkov literarnej vedy. Piesne
deli do piatich motivicko-tema-
tickych okruhov, ktoré zaroven
stvisia s ich funkciou; ta okrem
zdroja zabavy a veselosti bola za-
roven aj prostriedkom spolocen-
skej kritiky. Zaujimavé je porov-
nanie zaznamov z 20. storocia so
star$imi zapismi, ako aj porovna-
nie rukopisnych a tlacenych
zbierok.

Vietky Studie zbornika spdja
snaha autorov vystihnif hlavné
charakteristiky vybranych pies-
novych skupin, ktoré ich odlisu-
ju od ostatnych, pripadne z nich
vytvaraju relativne homogénny
celok, ktory v jednotlivych pripa-
doch mozZno nazvat piesnovym
Zanrom, v inych sa k tomuto po-
natiu blizia iba niektorymi vlast-
nosfami. V kazdom pripade ide
o efektivne koncipovany a jed-
noznacne prinosny monografic-
ky zbornik, postvajtici poznatky
o0 stupen vyssie.

SoNA BurLAsOVA

MisTRiK, M. A KOLEKTIV
SLOVENSKE DIVADLO

v 20. sTOROEI

VEDA 1999, 542 5.

Koncom minulého roka sa na
kniznom trhu objavila reprezen-
tativna publikacia o interpretacii
dramatickych textov na Sloven-
sku. Pod vedenim riaditela Kabi-
netu divadla a filmu SAV doc.
PhDr. Milosa Mistrika, CSc., vy-
tvoril kolektiv dvanastich auto-
rov (vratane jeho samého) za-
kladné dielo o profesiondlnom
slovenskom divadle 20. storodia.
Je to kniha velkého formatu
s pgknou striebristou obalkou
tvrdej vdzby na prvotriednom
bietom papieri s pocetnymi -
zvadSa velmi kvalitnymi - ier-
nobielymi fotografiami z jednot-
livych inscendcii, pripadne i ex-
teriérov ¢i interiérov divadel-
nych budov.

Hudobnému divadlu si veno-
vané Styri kapitoly: XIII. Cesty
k slovenskej opere (autor PhDr. Ja-
roslav Blaho), XIV. Vyvin opery po
roku 1949 (PhDr. Miloslav Bla-
hynka), XV. Hudobno-zdbavné di-
vadlo v 20. storoci (Terézia Ursinyo-
va) a XVL. Slovensky balet (Emil
Tomas Bartko). Celkove je hu-
dobnému divadlu venovanych
110 zo 477 stran vlastného textu
(okrem dodatkovych kapitol).

Uvodom k jednotlivym recen-
zovanym kapitoldm o hudob-
nom divadle na Slovensku treba
upozornif, ze ich pisali ozajstni
odbornici. Mali nelahku tlohu:
charakterizovat pomerne dlhé
casové obdobia na vymedzenom,
nevelmi rozsiahlom priestore.

Vyborne je napisana kapitola
o hudobno-zabavnom divadle.
Jej autorka T. Ursinyova dokaza-
la na malej ploche povedat velmi
vela o jednotlivych dielach i 0 ich
predvedeni, vyzdvihla zvIast evi-
dentné prinosy a podala plastic-
ky obraz vyvoja operety, hudob-
nej komédie a muzikalu na Slo-
vensku. Jej kapitola sa ¢leni na
13 podkapitoliek — text sa stava
prehladnym a dobre citatelnym.
(Zvlastnu pochvalu si zashizi mi-
niportrét reziséra Jozefa Bedna-
rika na strane 374.)

Zasvdtene je napisana aj kapi-
tola o slovenskom balete. Jej
autorom je teoretik i praktik
v jednej osobe, t. €. riaditel bale-
tu SND Emil Toma$ Bartko.
Hned v tvode svojej state poda-
va vystiznu periodizaciu profesi-
ondlneho baletu na Slovensku
a potom stru¢ne, zato vystiZne
vykresluje peripetie jednotlivych
baletnych stiborov. (Vo vypocte
diel chyba iba uvedenie Nicotiny
od Vitézslava Novaka spolu s je-
ho Signorinou Gioventou v Kosi-
ciach roku 1960.)

Brilantne je napisana trindsta
kapitola Cesty k slovenskej opere.
Jej autor Jaroslav Blaho vystiz-
ne nacrtol dejiny interpretacie
opier na Slovensku v rokoch
1928-1949. Jeho dlhoro¢ny vy-
skum opernej interpretacie na
Slovensku vyustil do skvelej syn-
tézy. Jeho kapitola vak vyvolava
dve otazky: 1. Preco zacal pisaf
dejiny profesiondlnej opery na
Slovensku aZ od roku 1928, ked
SND vznikla uz roku 1920? 2.
Preco sa nevenoval dejindm slo-
venskej opernej interpretacie aZ
po sucasnost, ked ¢innost slo-
venskych opernych domov sle-
duje uZ takmer polstorocie —
a pozna ju zvacia z autopsie?

Na prvi otizku odpoveda
Ciastocrre on sam hned prvou ve-
tou svojho textu: ,Ak je vo vyvi-
ne medzivojnového slovenského
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¢inoherného divadla rozhoduji-
cim datumom rok 1932, v kto-
rom vznika v SND samostatny
slovensky ¢inoherny sibor -
v opere Slovenského narodného
divadla dochadza k rozhoduju-
cemu zlomu uZ o Styri roky
skor.” (S. 293.) Je to sice pravda,
ale tych predchadzajucich tak-
mer 8 rokov (od 1. 3. 1920) by
sa ziadalo aspon strucne vy-
kreslit!

Pravdepodobnou odpovedou
na druhu otazku bol asi nedosta-
tok casu - tak je vysvetlitelné an-
gazovanie Miloslava Blahynku
do autorského kolektivu. Jemu
pripadla najtazsia tloha: zhod-
notif prinos opernej interpretacie
na Slovensku za poslednych tak-
mer 50 rokov. Zhostil sa jej so
cfou: prezentoval jej vyvoj tak-
mer v celej jeho Sirke, obisiel
viak (moZno zamerne) niekolko
opernych titulov v repertodri
Spevohry Divadla Jonasa Zabor-
ského v PreSove na zadiatku jej
existencie. Vypadlo mu i poso-
benie dramaturgicky spevohry

1SCM World Music Days 2000
medzindrodny festival sicasnej hudby,
29. september - 7. oktdber, Lurembursko

Turku Music Festival, festival komomej
a symfonickej hudby
11.-20. august, Finsko

14, draidanske dni si¢asnej hudby
1.-11. oktdber, Nemecko

Festiva Terza Pratica festivl sicasnej hudby

1.
16.-23. september,

pasivi castoic: 150 CHE  z4pisné 50 CHE

e-mail: musicaespanola@swissonline.ch
Www.musicaespanola.ch

30. november - 3. december, Amsterdam, Holandsko

Intermational Gaudeamus Music Week 2000 festival sicasnel

hudby

31. august -10. september, Amsterdam, Holandsko
Spanielsko

kontaktn adresa: Meisterkurse spanischer Musik, Stiftung
Misica Espanola Schweiz, Postfach 1325, CH-5401 Baden,

DJGT v Banskej Bystrici Mgr. Zu-
zany Marczellovej koncom pat-
desiatych rokov. Dvofdkovu Ru-
salku roku 1972 v SND nereziro-
val Branislav Kriska, ale Miroslav
Fischer. Medzi vyznamnymi spe-
vgkmi Opery SND v osemdesia-
tych rokoch chyba FrantiSek Ca-
ban. Napokon by sa mi Ziadalo
expressis verbis povedat, Ze po
prelomovom c¢ine Eugena Su-
chona, totiz po napisani a pred-
vedeni jeho Krnitriavy, analogic-
kymi prinosmi boli v Sestdesia-
tych rokoch Cikkerovo Vzkriese-
nie a v rokoch osemdesiatych
Benesova Hostina.

To vsak neznizuje celkovy pri-
nos recenzovanej knihy. Vsetci
§tyria autori kapitol o hudobnom
divadle na Slovensku prispeli ne-
malym podielom k teatrologické-
mu vyskumu slovenského divad-
la v dvadsiatom storoci.

Kniha Slovenské divadio v 20.
storocf by nemala chybat v kniz-
nici ani jedného kultirneho Slo-
vaka.

lcor VaiDa

MR. SCROOGE A OPERNA
TvORBA JANA CIKKERA
Na vydanie pripravila Marianna
Bdrdiovd. Vydalo Literdrne a hu-
dobné muizeum v Banskej Bystrici v
spoluprdci so Stdtnou operou v Ban-
skej Bystrici a s finanénym prispe-
nim Naddcie Jina a Katariny Cik-
kerovcov. Banskd Bystrica 1999.
Badania o tvorbe Jana Cikkera
pokraéuju i po tom, ako sa jeho
dielo zavrsilo. Zaoberaju sa ana-
lyzou Zivota, diela i jeho percep-
cie. Tento smer naplnil i seminar
Mr. Scrooge a opernd tvorba Jana
Cikkera, ktory korespondoval
s uvedenim tohto diela na scéne
banskobystrickej opery.
Monografia o jednom sklada-
telovom diele ponukla zaujima-
vy model uvaZovania nielen
o samotnom diele, ale i o jeho
motivacnych diniteloch, insce-
nacnych principoch, & percepcii.
Skladatelovej opernej tvorbe sa
venuje vo svojom prispevku L
Vajda. Jeho text nie je len zaklad-
nou orientaciou o opernej tvorbe,
ale pontika i jej zakladné hudob-

uzévierka:

Pozzoli
odbor: klavir

Skladatelska sita? Toru Takemitsu 2001/ 2002 / Toru
| Takemitsu Composition Award 2001/ 2002

| odbor: kompozicia (dielo pre orchester)

vekovy imit: do 35 rokov k terminu uzdvierky bez poplatku

pre rok 2001 - 29. september 2001
pre rok 2002 - 28. september 2002
kontaktnd adresa: Tokyo Opera City Cultural Foundation
3 20 2 Nishi-Shinjuku-ku, Tokyo 163

Medzindrodné klavima sifaZ Ettore Pozzoli / International
Piano Competition Ettore

termin: 18.-26. september 2001

vekovy limit: GEastnici narodeni po 1. januéri 1969 vrétane
uzévierka: 31. méja 2001

vstupny poplatok: 80 Euro

kontaktn4 adresa: Segreteria del Concorso Pianistico
Internazionale ,Ettore Pozzoli* Citta di Seregno,

Via Paradiso 6, 20038 Seregno (Milano), Italia

tel. / fax: +39 362 / 222914

né a teatrologické hodnotenie.
Kompozi¢ny jazyk diela spracoval
vo svojom prispevku 1. Hrudov-
sky. Odputava sa od analyzy
a priklana sa k filozofujiicim a po-
etizujiicim postupom. Tento smer
uvah je plodny v odkryvani no-
vych modelov videnia reality na-
priek tomu, Ze autor prispevku
uvazuje len o fragmentoch hud-
by Mr. Scroogea. O vyznamovom
vztahu Dickensovho a Cikkerov-
ho Mr. Scroogea pise M. Bardiova.
O vlastnom rezijnom pohlade na
inscenacie opier J. Cikkera napi-
sal B. Kriska. Inscenaciami oper-
nych diel skladatela v zahranidi sa
zaobera prispevok J. Zvaru. Od
K. Cikkerovej pochadza text
o osudoch opery. Zbornik prinasa
i dennikové zaznamy autora od
roku 1958 po rok 1963, vyber
z kritik jeho svetovej premiéry
i prehlad inscenacii. Zbornik je
vybaveny fotografiami z inscena-
cii opery v Bratislave, KoSiciach
i Banskej Bystrici, scénickymi
a kostymovymi navrhmi.

MiLos Sipka
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KAM KEDY| AUGUST

STV

Da Capo
magazin zo sveta klasickej hudby
So 19. 8. - 21.30 - STV2

Hviezpa FM

Bratislava 100,3 / Nitra 88,8 /
B. Bystrica 97,6 /
L. Mikulas 98,8 MHz

Ne 20. 8. - 23.10 - STV1

[Rivio Forre [N

Bratislava 97,2 / B. Bystrica 99,5 / Zvolen
92,6 / Zapad 90,8 / Zépad-Sever 88,0 /
Juh-Stred 88,0 M

kaida nedefa o 18.55

Country panorama $ Jankou Doldkovou

World Music / Jazz
s Viadom Smidkem, Igorom Krempaskjm
a Karolom Navrkalom

ORGANOVE DNI 2000 - PIESTANY
Dom umenia - Piestany
Bachova Spoloénost na Slovensku
V ramci celoslovenského festivalu
BACH-SLOVENSKO 2000

Piatok 18. august - 19.30 - DU
Zuzana Janackova, organ
Program:

J.S.Bach, F. Liszt, Ch. M. Widor, L. Vierne
Utorok 22. august - 19.30 - DU

Massimo Nosetti, organ
Program:

Oddelenie dokumentaristiky a informatiky
Hudobného centra

pontka publikdcie (zdarma)

# Slovkoncert. Umelci. Sibory. Programy

# Hudobné udalosti na Slovensku 1999

# Rok slovenskej hudby 1996

# 2. medzinarodnad spevacka sutaz Lucie Poppovej
3.-8. maja 1999

+ SLOVAKIA and its musical culture

# Josip Andri¢ a Slovensko

# Slovensky filharmonicky zbor. K 50. vyro€iu vzniku

& BHS 26. 9. -10. 10. 1997. Programovy bulletin

# Detsky folklorny sibor CECINKA Bratislava

V PRIPADE ZAUJMU O TIETO PUBLIKACIE 5A OBRATTE NA ODI HC,
TEL 07/5443 5070, 5443 1606

novootvorena predajia

MUSICA SLOVACA

- predajiia hudobnin

noty, partitiry, knihy
o hudbe, CD, MC
hudba slovenskych
skladatelov

nahravky slovenskych
interpretov

tvorba pre deti z produkcie
Hudobného fondu i dalsich
vydavatelstiev

hudobné periodika,
hudobnovedné 3tadie
klasicka hudba,
alternativna hudba, jazz,
popularna hudba...

Medend 29, 811 02 Bratislava 1
tel.(07) 5443 1380, fax (07) 5443 3569
hfv@hfv.sk, www.hfv.sk/musicaslovaca

J. S. Bach, G. Gabrieli, N. Rota, L. de Saint Martin, M. Vitiala, G. Morandi,
J. Jongen, PA. Yon, M. Nosetti

Stvrtok 24. august - 19.30 - DU
Ursula Hofrichter, spev
Anton Gansberger, organ
Program:
J.5.Bach, A. Vivaldi, M. Reger, F. Schmidt

Utorok 29. august - 19.30 - DU
David di Fiore, organ
Program
J.S.Bach, J. Frangaix, J. Reubke, Z. Gardonyi, E. Bossi

Kontakt:
Stanislav Surin, tel: 0905-269 971, fax: 07/5441 7158,
e mail: surin@gtinet.sk

Generalny riaditel Slovenského narodného divadla v Bratislave
vypisuje konkurz na obsadenie volnych miest
v orchestri Opery a Baletu SND:
tutti hrac v skupine viol
Podmienkou prijatia je absolutérium Konzervatéria, VSMU, JAMU,
AMU. Konkurz sa bude konat dia 30. 8. 2000 o 9.30 hod.

v skisobni orchestra Opery SND, Gorkého €. 2, 815 86 Bratislava.
Pisomné prihlasky s kratkym Zivotopisom posielojte na uvedeni adresu
najneskor do 28. 8. 2000.

Jandékova filharmonie Ostrava
vypisuje konkurz
na miesto hraéa 1. hoboja
Konkurz sa kond dna 20. septembra 2000 o 14. 00 h v skasobni JFO,
prihlasky spolu so Zivotopisom posielajte na adresu
JFO, 28. fijna 124, 702 00 Ostrava 1.

NAPISTE MENO VYROBCU TROCH VZACNYCH HUDOBNYCH NASTROJOV,
KTORE NEDAVNO OBJAVILI v MUZEU BETUAR NA KRASNES HORKE
A UVEDTE O AKE NASTROJE IDE.

Vyherca sttfaze ziska CD (TELARC): Renaissance of the Spirit -
The music of Orlando di Lasso and his contemporaries

Vyherkyfia sitaze z HZ/6
je Edita Stefanidesova

. Absolventka konzervatéria
vyucuje hru na klaviri
v Bratislave. Zaujemci sa mozu
informovaf na tel. 0815/5311233,

z Banskej Bystrice.
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hudobne

CASOPISY ® MUZIKOLOGICKA LITERATURA » NOTY

CASOPIS
HUGORIIE BIORE ol rvne b snnifbas s g s imaemm i P sl 60 T et g e el U bl g S o3 29.- Sk
AUZIKOLOGICKA LITERATURA
1CUEIORERISICHCTE SEESTAREBION .........cociverssremrssinirsssmmanssinansusissnsisnsnsessssiseeNEIRERIEREISNIRRURRDY .. ., 250.- Sk
367770 T T T RS —— . M 150.- Sk
). AORBGIE— CEONER & UTNIETTIE ...cnvsassaasssmonsi sinnsininsseinsassssissannsssasassions avasasoisornmleimtvavs on bt 350.- Sk
J. Kresdnek — Slovenska ludova piesen zo stanoviska hudobného ..........cccccemiiiiiiiiviniennnen. 90.- Sk
MBSO ERERIIE CHOIO | ... coirorsinrs e boncsorsspessmiio ot svuns posissiiobisnioni B uia s smota s e g 120.- SK
MEERIRERERETIE GIOI0 1. .....ooiorrdinncenssmnsnsissnssmmssansasinanstssgsassis sarsareampigbglaks wmss cnsn s nmem i mmaaati 150.- Sk
L. Baiast—=Heidba—-komunikatny dYNamMIZIMUS . ....cosseiscommissmsrisstitenansnssasasiosentirasiussesas 50.- Sk
REENEIE=FAIIK ~ AKO Cltal PATTIBUTU ......coouisimimssmviinisissemsmimayssiissrisanisesss savrsmes ssaissmeiiTamnets 45.- Sk
I0TY

J. L. Bella - Suborné dielo A | — Klavirne skladby ...........cccocciiiiiviniiieieinnninioeninesicsneccanansnnes 280.- Sk
A. BIEEEERE — SONGLA F OUE Pre KIBVIT ..o riimsiniimimmaassionsiinsmiansasssseimsessrssnsinratetra i st 149.- Sk
J. SEBAUEEE KAGIE PIEOMATHE ... i iaicisiass rosssiissisneivsisssme isimsen it o R s Lo s sa b S b A A Y 60.— Sk
J. S. Bach - Patnast dvojhlasnych invencii

PRENAST trofhlasnifieh SINTONI ... vini oo dissos s arnesiisbasebs s soussin s nstess 99.- Sk
L. CISMMRPIVE CVICRMIa O, DY ........coiseniomenion idommisnsessonsosionans snsmonsomilasss s in SSusior oo ek L et vs 80.- Sk
5. HEHERIIRLICIY - oo vt s Somss i sl A fes sk ws i g e s § 8 em Mo e B A el S i e 80.- Sk
W. Kolineli="Sloverniske [UAOVE PIESIIE ........cccisnins sismseemmsinbinss daniss issanbavivs sissanyinsensvesbosssnis 80.- Sk
4, F. Mazas —Melodicke etudy pre husle, 0p. 36 ......cccsimsimisrmocisnsmvaisisrsmins sissmsispsinss 80.- Sk
EESOr TR, . 5 ptis 275 sia b s s s iy A s B s P e B i 60.- Sk
4 L. Bella - Komorna hudba pre slatiky .........ccceimminmmmnmissmsmsbsassssiseses 150.- Sk
J. L. Bella - Skladby pre husle, violoncelo

(fagot alebo harmonium) s klav. sprievodom  .......ccoeeiiiiviiciieeieeere e 150.- Sk
M. Schneider<TrRavsky = Preltdia pre organ ............ussssssisoissssosssosligetisdoonsieinsssmensantios oss 120.- Sk
E. Suchof — Slovensis 0mSa, Tri MOAILDY ........c.ccoirisminmsneinss imsesiobbes Uit essisssthasasstsstenbsatis 30.- Sk
Rovensk Hudalitl BEIECHAE ... .ot it st tvsat spaaiias s b nsils e e R bt 1 o S U 120.- Sk

Objednéavky posielajte na adresu: Hudobné centrum, Michalska 10, 815 36 Bratislava
tel: 07/54 43 35 32, 0903 477 330, fax+tel: 07/54 4337 16
Predajne, v ktorych si mozete EX LIBRIS (Michalska 4) ZILINA
kipit casopis Hudobny Zivot: Dr. HORAK (Medend 19) KNIHKUPECTVO ARTFORUM (Bottova 2)
KONZERVATORIUM (Tolstého 11)

BRATIS HUDOBNY FOND (Medend 29) BRSEEA 3 R
MUS|C FLSZCM kbt FFUK - KATEDRA HUDOBNEJ VEDY (Gondova 2) :;’l’;';;gg‘::ﬁ: : b:‘f"?“e nsimrzity K. £)
AN MUSIC - ARTEORUM (Kesio 30) THE JUNGLE CAFE (Obchodné 42) {Kupscka 7)
SLOVENSKY TATRAN (Michalska 25) KOSICE TRNAVA
BONTONLAND SLOVAKIA (Michalska 25) HUDOBNINY BARTHA (Komenského 5) REMEDIUM - KNIHA (Hlavné 29)

KNIHKUPECTVO ZEVA (Jesenského 12)
GUMP (Lozaretskg 13) PRESOV KEZMAROK
- BIWD (8ortskova 6) KNIHY - PAPIERNICTVO (Hlavn 29) COLOUR MUSIC (Hlavné ném. 3)



NEDELA 13. AUGUST — 20.00
Dém sv. MikuLASA

NA JANACKOVA ORGAN (sR)
AcH: Preludium a faga C dur BWV 545
O Mensch, bewein’ dein’ Siinde;
Komm, Gott Schépfer, Heiliger G
F. Liszr: Prelidium a figa na BACH
CH. M. WipoR: Symfénia op. 13 ¢. 4
Andante - Scherzo
L. Vierne: Symfonia op. 14 ¢. 1 - Finale

WEJKOWSKI orG
SKYM KULTUR

M. E. Bossi: Scherzo in g op. 49 ¢.

' M REGER: Prehjdium a fuga in D,

op. 140
LERT: Improvizdcia na a

Liszh Prelidiohn iga ne

Vanac:e na ,Weinen,
 Andante religioso

ntdzia a fuga na chordl ,/

a 13, 917 01 Trnava  © 4
i!‘ 41 7158, e-mail: surin@gtinet.sk
. : : |

Mesto Trnava

- Musica Vocalis
izeum v Trnave




